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«Театръ въ Росси въ эпоху отечественной войны» ие боле какъ 
рядъ очерковъ, посвяшениыхъ разнымъ сторонамъ жизни театра въ 
Росси въ промежутокь времени между 1807 — 1814 гг. Выхватить годЪ 


изъ истории какой бы то ии было отрасли 


знания или искусства и дать 
ему характеристику — задача очень трудная и врядъ ди ифлесообразная. 
Потому что каждый моментъ въ истори иредставляелъ собою не боле, 
какъ мостикь между моментами предшествовавшими и послЬдующими. 
Истор!я русскаго театра въ начал Х1Х ст. не разсаФдована и ие напи- 
сана еще. У каждаго изъ насъ въ памяти только отдбльные факты, 
отдЬльныя лица. Однако, данная рцоха въ истор!и нашего театра иметь 
одну характерную и общую для всей жизни русской черту: это подъемъ 
пащональной силы, побфдившей натискъ Запада. 

Не ставя себф пной задачи, какъ только очертить и усилить въ 
памяти рядъ лишъ и фактовъ, групиирующихся вокругъ 1812 года въ 
области театра, мы и пытаемся подчеркнуть побЪлу русскаго актера 
пахъ иностраннымъ, до той поры у насъ господствовавшимъ. 

Выпуская въ свфть эти очерки, мы считаемъ своей прятной и 


счастливой обязанностью принести глубочайую признательность липамъ, 


хзавоимь намъ помошь въ собираши архивнаго, литературнаго и 
и11- тратилнаго матерала: В. Я. Адарюкову, А, И. Брауде, Б. К. Весе- 
1 в`кому. П. Ц. Вейнеру, барону Н. Н. Врангелю, А. М. Карчевскому, 
‹. \. Розанову, В. И. Саитову, Н. Д. Чечулину, П. П. Шенку и многимъ 


аругимъ. 


1812-ый годъ, годъ отечественной войны... 

Слишкомъ сильнымъ рЬзиомъ коснулся онъ русской жизни дая того, 
чтобы изгладиться въ памяти потомства. Пройдеть ифлая вереница сто- 
Жи, а этотъ годъ будетъ горбть все тЬмъ же яркимъ пламенемь и воз- 
буждать въ покодЪияхъ все тБ же чувства. И чувство глубочайшаго Бла- 
гоговфнйя будеть первымъ изь нихъ. Пройдутъ вЪка, а человбчество по 
прежнему будеть живЪйшимъ образомъ интересоваться всфми лацами, 
принимавшими то или иное участ въ истори этого года. вФми мель- 
чайшими фактами, всфми анекдотическими подробностями. И въ каждую 
годовщину будуть вставать изь могилъ и люди, и собыпя. и потомство 
будеть дЪлать имъ смотръ. 

Питересь человфчества къ русской жизни въ 1Х12 году будет 
всегда такъ же многограненъ, какъ и сама жизнь, потому что она вся, 
безраздЪльно, вся, но всей своей сущности и глубинЪ, тогла проявила 
себя. Но пульсъ одного изъ звельевъ жизни бился въ ту пору настолько 
согласно съ пульсомъ каждаго смежнаго звена, что охарактеризовать 
русскую жизнь того времени можно очень опредфденно и красочно. 
1812 годъ — символъ. 

Могушественно скроенная за сто лфтъ до того по западному образцу 
русская жизнь не имфла своей нашональной окраски: лишь ничтожные 
тусклые блики ея виднФлись порою, чтобы затбиъ снова уступить мФсто 
тонамъ то нбмецкимъ, то франпузскимъ. Однако внутренняя, глухая, 
незамВтная, но органическая работа кипфза и тЬмъ сильнЪе, чЪмъ 
больше ей грозила съ Запада опасность. Насталъ, наконецъ, моментъ 
величайшаго натиска, который не могъ остаться безотвфтнымъ и проти- 
водфиств!е оказалось величественнымъ. «Русская народность, подавленная 


гта: трасиь ко веему иноземному, а особливо Франпузскому, вдругь 
ыы пылхнАий сгачымь яркимъ и великолфонымъ огнемъ, пишет олинъ изъ 

вруменниковъ. 1 Руссе увидВаля противъ себя всю Европу съ ору- 
жечь пъ рукахъ, и справедливое негодоване возвратило ихъ къ чув- 
‘твамь пацтональной силы, самосознаню и самобытности. Все взнолно- 
валось, закнифло Русскою местью противу пришельцевъ, —и съ этой 
грозной минуты народныхъ несчастй начинается новая эра Русской 
славы, велич!я и народности». 

1812 годъ — символ огромнаго подъема нанюнальнаго духа во 
всЪхъ областяхъ русской жизни вообще, и въ театрЪ въ частности. 

АДЪйствительно, кая теченя ни господствовали бы вь искусств В 
въ каждый данный моментъ, какъ оно ни стремилось бы уйти отъ 
реальной жизни въ условную, оно всетаки всегда будет отражать на 
себЪ сошальный моментъ страны и никогда не будеть вполаЪ чуждо 
публицистики. А театру т6мъ боле, потому что здФеь авторъ и актеръ, 
воспитанные современнымъ обшественнымъ течешемь, волей неводей 
проявляють его въ своемъ творчеств} и бросал живое, прочувствованное 
и продуманное слово въ публику, тЬмь самымъ возвращаютъ обществу 
въ новомъ преломлеши его же чувства и мысли. И то, что было до 
тЬхъ поръ безсознательнымъ, сознаёгся, становится выпуклым; и обмфиъ 
идеть дальше и сильнфе. 

Политическая жизнь 1812 и ближайшихь къ нему годовъ ознаме- 
нована вторжешемь французов въ самое сердце русской земли и, 
затфмъ, изгнашемъ ихъ по ту сторону границы и побдой надъ пими, 
Такъ и жизнь театра того времени въ Росси ознаменована вторжешемъ 
и торжествомт, франпузскаго искусства и франпузскихъ актеровь до 
полнаго господства надъ всеобщим вкусомъ, и, зат®мъ, фактическимъ 
изгнанемъ ихъ и художественной и моральной побФдой надъ ними рус- 
скаго искусства въ лицЪ его лучшихъ представителей. 

Но и въ театр главную роль сыграли не адмийистративныя мЪро- 
приятя и не философско-художественное понимане искусства, а опять 
таки бытъ. Портому то именно бытовая сторона театра въ Россти въ 
1812 году и интересна. 

Однако, театръ, какъ стройная организованная единица обше- 
ственной и художественной жизни, стоитъ во главЪ ифлаго ряда боле и 
мене художественныхъ явлен!й. Портому, прежде ч}мъ говорить о тсатрЪ 
въ тБеномъ смыслВ этого слова, окинемъ бфглымъ взоромъ всю вере- 
ницу развлечений и зрфлицть, которыя заполняли досугъ современниковъ 
отечественной войны и удовлетворяли ихъ сценичесые запросы. 
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Среди вебхь развлеченй рпохи отечественной войны наиболЪе 
объеднняющими всЪ слои общества были знаменитыя гуляния, гуляния 
съ ихъ нарядными кавалькадами, экинажами, ледяными горами, качелями, 
каруселями, «воксалами», балаганами, театрами и т. д., И Т. д. Устраивались 
они обыкновенно: на масляницф, на Цасху, 1-го мая, въ дии храмовыхъ 
праздниковь и ифкоторые друме дни, и представляютъ собою ифлую 
эпоху въ русской жизин. Воть, напримфръ, иасхальныя гуляня полъ 
Новинскимъ или подъ Дфвичьимъ. Экипажей и кавалькадъ не сосчитать; 


передъ гуляющими мчится какая-то «голубая карета съ позолоченными 
колесами и рессорами, соловыя лошади съ широкими проточинами и съ 
гривами по колБна, въ бархатной пунцовой съ золотымъ наборомъ сбруБ. 
Коренпые, какъ львы, развязаны на позолоченныхь 1Ффияхъ, подручная 
на курбетахъ...». ДадФе, торжественно слВдуютъ кавалькады и среди 
цих самая красивая на всю Москву лошадь старушка Бетси... Народу — 
бездна. ? 

Или знаменитыя гулянья 1 мая въ Сокольникахъ. Сколько здЪсь 
народу, беззаботной, разгульной веселости, шуму, гаму, музыки, пВсенъ, 
плясокъ и проч.; сколько старинныхъ костюмовъ, богатыхъ палатокъ, 
украшенныхь спешально присланными сюда турецкими и персидскими 
коврами съ накрытыми столами для роскошной трапезы, гдЪ забирающаяся 
заблаговременно публика обЪдала и пила чай подъ МУЗЫКУ собственныхЪ 
оркестровъ. А рядомъ съ ними друзя палатки, чуть прикрытыя сверху 
трялками съ единственнымь украшешемъ — дымящимея самоваромъ и 
простымъ пастушьимъ рожкомъ для аккомпанимента поющимъ и пая- 
шущимь поклонпикамь Вакха. Сколько здфеь шегольскихъ модныхъ 
каретъ и древнихъ прадфдовскихь колымагъ и рыдвановъ, блестящей 


и 


зпражи и веревочной сбрхи, прекрасныхъ лошадей и претощехъь КАЯЧЪЬ, 


сле тнфяшихъ кавалькаль и прежалкихъ Донъ-Кишотовъ на преж 
чапигиль Россинантахъ. И вотъ, влругъ раздается по толо $ радостный 
крикъ: Флеть, Фдетъ! и показывается огромная кавалькада съ графомъ 
Орловымъ во главф. Онъ въ парадномъ мундирЪ, весь въ орденахъ; 
аматекая сбруя, <Фдло, мундштукь и чепракъ на его фаворитномъ конЪ 
«Свирфпомъ» залиты золотомъ и украшены драгодфиными камнями. 
Этотъ графъ Орловъ прБзжаль всегда на гулянья веселиться вмфетЬ 
съ народомъ; всВ знали, что съ его прЕВздомъ начнутся роскошныя и 
любимыя увеселеня — скачки, бфга, цыгансюя иФсни и пляски и проч. 
и проч., почему его всегда ждали съ нетериВшемь и радовались его 
прибытию. 

Сперва начинались скачки. 

ПослЪ нихъ передъ бесФдкой гр. Орлова пфли и паясали цыгане, 
тЪ самые цыгаце, которыхъ онтъь затЬмъ отпустиль на волю, посль 
чего мужской персоналъ въ 1812 году даже принималъ участе въ опол- 
ченш, поступая въ гусары и уланы. $ Среди этихъ цыганъ, пишетъ 
современникъ, # кодинъ немолодой, необычайной толщины, плясать въ. 
бЪломь кафтанВ съ золотыми позументами и замфтно отличалея отъ 
другихъ. Оттого ли, что онъ богатымъ костюмомъ своимъ обрашаль на 
на себя болБе внимания, чЪмъ друг!е, или точно былъ мастеръ своего 
дЪла, только ртотъ толстякъ показался мнф чрезвычайно искуснымъ 
даже краснорфчивымь въ своихъ тБлодвиженяхъ. Онъ какъ-будто и не 
плясалъ, а такъ просто, стоя на мЪстф, пошевеливаль плечами, повер- 
тывая въ рукахъ шляпу, изрФдка пригикивая и притоптывая по време- 
намъ ногою, а между тЬмъ выходило прекрасно: ловко, живо и благо- 
родно». Наши цыгане производили огромное впечатлЬи!е особенно на 
ипостранцевь. Ихъ поражаль ихъ странный живописный нарядъ, а 
главнымъ образомъ ихъ пляска, $ «въ которой они отстегизаютъ свое 
покрывало, и дБлаютъ имъ разныя фигуры, какъ въ тани® шали; пляска 
вольная, прихотливая, живописная, сопровождаемая хоровымъ пфшемъ, 
полнымъ оригинальной гармон; особенно странный эффектъ придаетъ 
ей брянчаве бахромы покрывала, которое они вертятъ надъ голо- 
вами». 

На сяЪдуюций день хозяевами гулянья бывали купцы, разъфзжаване 
въ богатыхь кафтанахь ин щеголявиие своими женами и дочерьми въ 
парчевыхъ и бархатныхъ душегрЫйкахъ, подбитыхъ дорогимъ мФхомт, 
штофныхъ сарафавахъ съ золотыми галунами и золотыми пуговицами, 
нерВдко въ дорогихъ кокошникахъ. 6 
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Соотвфтственно майскому гулянио въ Сокольникахъ, въ Петербург 
устраивалось Екатерингофское гулян, съ тою разницею, что оно было 
значительно проше, бфднЪе и скучнЪе. 

Центромь упеселенй здесь бываль своксаль» въ мавританскомъ 
вкус, съ огромной ротондой, къ которой примыкали съ двухъ сторонъ 
дна павильона; куполь ротонды былъ голубой съ золотыми полосами, 
на высокомъ шпилЪ красовался флаг. Въ ротондЬ помфщалась круглая 
зала для лЬтнихъ баловъ и концертовъ, для музыкантовь имфлись спе- 


шальные хоры; 7 вокзалъ этотъь быль очень лЪсень и, видимо, жара и 
духота отваживали публику отъ посфщешя. ВелВдстве этого, со време- 
немъ его перестроили. $ 

Главную массу публики привлекать, однако, не вокзать, а трактиры. 
ВыЪето московскихъ цыгань здЪеь можно быдло усльштать исполнен 
«знаменитымъ Хруновымъ» подъ балалайку пЪсни «Барыня, барыня». 
Онъ исполнял ее «еъ припЪвами, какъ видно собственнаго сочинешя 
и такими оригинальными приговорками, что невольно заставлять вни- 
мательно себя слушать. Сначала игралъ и пЪль онъ довольно тихо, но 
по мВрБ того, какъ входилъ «въ пассню», игра его, прне и поговорки 
становились все бойчЪе и бойчЪе, такъ что, подъ конешъ, онъ, векочивь 
съ креселъ, начиналь сперва притоптывать ногою въ кадансъ и потом, 
постепенно оживляясь, какъ шаманъ, пускался изо всей мочи въ паясъ, 
приговаривая на виршахъ всяк вздоръ о себЪ и о другихъ». ? 

Эти гулянья сопровождались всегда всевозможными зрВаищами — 
напримфръ, кузачнымь, гусивымъ и Шутушьимь боями, жестокими и 
отвратительными, но любимыми народомъ. Тутъь же, обыкновенно, вы- 
страивались и бадаганы, тд показывались всевозможныя представлешя 
и монстры: бывали зд5сь, напримфръ, «американцы», которыхъ балаган- 
щики, наложивъ чернымъ воскомъ, называли Гуронскими дикарями и 
заставляли глотать какую-то мерзость, и красавцы о трехъ рукахъ и 
т. и.10 Еше больний просторъ подобнымъ зрфлишамъ гостеприимно от- 
крывали у себя ярмарки. 3 есь бывали и вокзалы, и театры, и балаганы, 
и лотереи ит. д. иг. л 

Для ярмарокъ, какъ и теперь. избирались большия плошали: «вок- 
салъ» устраивался въ каком ъ-ниру ль гаду, куда въ день празднества паа- 
тили за входЪъ. «Галдарея». какъ еше говоряли тогда, пывала. обыкно- 
венно преогромная, и наскоро еб`итая изъ досокъ. Изву гри Е. драпиро- 
вали выбЪленною холетиной я украшали пребольшу шею жестяною аю- 
строй; вь окнахъ ставили шанлалы. “Туть допершались побФды кра- 
соты; статуи, кои какъ вконанныя сидфли на нрмаркЪ, здБеь одушевля- 
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ди в. приходили вь сильное движене, при блесьЬ сальныхь евфчь и 
экукахь громкой музыки». И 

Бь другомь изъ балагановъ на всякой лрмаркВ, бывала, обык- 
нивенно, лотерея, гдЬ пробросавъ нЪсколько разъь костьми за убитую 
синюю бумажку получали либо фунтъ пудры, либо наперникь въ два 
гроша, либо роговой гребень. И задЪеь же кукольныя комеми, медвфди 
на привязи, верблюды, обезьяны и скоморохи, о которыхъ писаль еще 
Олеар!й. «Изъ вефхъ сихъ забавъ мнЪ случилось зайти на одну куколь- 
ную комедию, пишеть кн. И. М. Долгоруюй. 12 Гудочникь пишитЪ на 
скрипкЪ; содержатель, выпускал кукоаъ, ведеть за пихь разговоръ, на- 
полненный чепухи. Куклы между ть шелкаютъ лбами, а зрители хо- 
хочутъ и очень счастливы». И туть же огромный лубочный манежь, 
въ которомъ какое-нибудь за.зжие цирковые актеры сь отуфинымь ис- 
кусствомъ волтижирують на лошадяхъ, «Кто, прЁбхавъ на ярмарку, от- 
кажет себЪ въ удовольствии отправиться туда», —и потому манея’ь на- 
полияася, какъ храмъ Тами и Терпсихоры. 

Въ 1812 году по Росси, начиная со столиць и кончая провинц- 
альвыми ярмарками, Фздила знаменитая скомпав]я Г. Роббе». Въ МосквЪ 
она давала представлешя въ Нескучномъ саду, причемъ въ манежЪ 
тогда мфета ложь и кресеть были даже нарочито, «для большаго удоб- 
ства и сиокойстыя» перестроены. Цфны мФетамъ были 2 руб., 1 руб. 
и 50 коп. Вотъ примфрная ихъ программа. 13 

1. Молодой Американец булетъ волтижировать и показывать ис- 
куство свое. 

2. Г. Транже покажетъ равномфрнымъ образомъ искуство свое. 

3. Г-жа Роббе, бывшая мамзель Харини, покажет искуство свое, 

4. Молодой Роббе будеть скакать тромпелино чрезъ шесть чело- 
Вфкъ и чрез тесть лошадей. 

5. Компания будеть дБлать разные сальтомортальные воздушные 
скачки взадъ и внередъ. 

Очевидешь ихъ представлешй на Макарьевской нрмаркФ, писаль о 
нихъ, 4 

«Скачки ихъ чрезвычайны, непривычные глаза безъ страха не 
могли бы на нихъ смотрЪть. Кажется, что на каждой минутЬ смерть 
или увфчье готово. Удивительно, до какой степени тЪаю человфческое 
гибко и можеть себя ломать въ различныхь смыслахъ. Для сердца еше 
удивительнВе то, что есть въ м!рЬ люди, только или бЪдные, или празд- 
ные, что принуждены прибЪгать къ сему средству пропитаня. Лошади 
ихъ не меньше людей приучены, Они такъ внимательны къ голосу сво- 


# 


ихъ всадниковъ, что безошибочно повинуются всякому ихъ знаку или 
движеню. 

ВсЪ тЪ, кои видЪли прежде г- 
вЪ равновфая на лошади». ОтвЪчая 


жу Марини, соглашаются въ томъ, 
что подобной ей ибть въ ис 


современному общественному настроенйо, посзф скачковъ, Фэды и вол- 
тижировки они разыгрывали воинственныя пантомины. Сохранилось 
либретто одной изъ нихъ, подъ названемъ «Батамя генерала Мольбо- 
руга». 

1. Генеражь Мольборугъ Фдетъ со своею свитою прогуливаться. 

2. Одинъ трубачъ, прибывъ съ письмомъ увфдомляеть © войнЪ. 

3. Войско генерала Атверзера маршируетъ на то место. 

4. Антре генерала Атверзера, который свое войско осматривает 
и отдаетъ приказъ. 

5. Генераль Мольборугъ идетъ съ своею кавалерею на то мЪето 
воевать. 

6. Войско генерала Атверзера маршируеть на кр®пость. 

7. Генераль Мольборугь атакуеть съ своею кавалерею крЪпость и 
батамя вачинается. 

8. Послб батали идетъ маркитаитъ убирать тЗла съ мета сражения. 

9. Генераль Мольборусь и генераль Атверзеръ требуютъ другъ 
друга для сраженя па пики, и генераль Мольборугь остается убить 
на мрстВ сражен. 

10. Генералъ Атверзеръ устававливаеть погребенье для Мольборуга 
съ музыкою и со всею военною церемошею. 15 

Образцомъ народныхъ увеселешй являлись также солдаты-пЪсен- 
ники со своимъ народнымъ, нашональнымъ искусствомъ. Бывало «ве- 
село, съ плутовскимъ смфхомъ, разлитымь по всему лицу, по временам 
слегка подергивая плечами, заливается истый солдатскИ запфвало звон- 
кимь, высокимъ теноркомъ и съ полнымъ, совершенно искреннимъ 
самодовольствемъ мЪтко подчеркиваетъ знаменательнЪипия слова юмори- 
стическаго текста пЪени, перфдко собственной его импровизаши. Иногда, 
весь углубившись въ свое дЪло, выкидываетъ онъ удивительныя колниа, 
добираясь полнозвучной фистулой даже до самыхъ почти предРловъ 
высокаго сопрано. Но, ие однимъ только голосомъ, не одною только 
мимикою работаетъь удалой запфвазло: все тфло его, всВ его члены 
въ непрерывномъ движев!и. Одиою рукою потрясываеть оиъ звонке 
бубны, другою извлекаетъ разнородные звуки изъ нихъ: то, обмусливъ 
слегка большой палецъ, треть имъ поверхность своего инструмента, и 
таниственцый гулъ легитъ по воздуху; то бойко ударяетъ и постукиваеть 
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ин Глонамь обратною стороною руки, и свфтлые барабанные звуки раз- 
даются далеко. А между тЬмъ, живо перевертываясь гибкимъ тЪломъ во 
веЪ стороньь выдфаызаеть онъ ногами всевозможныя и даже невозмож- 
ныя балетныя эволюши, начиная отъ умБреннаго, илавнаго поплясы- 
ван до самаго вакхическаго плетеня и выбрасыван!я колЬицЪ настоя- 
шаго залихватскаго русскаго трепака». 16 

Таковъ быль ассортиментъ народныхъ праздничныхь и ярмароч- 
ныхъ гулян. 

Интеллигентное по преимуществу и знатное общество веселилось 
по своему. 

Ябитейськ!Й день начинался тогда рано. Съ интимными визитами 
нерфдко являлись въ 10 часовъ утра, а «штатеъ-визиты» отдавались съ 
полудня и не позже двухъ часовъ, завтракали въ 11 — 12, а обЪдали 
въ большинствЬ домовъ въ 3. Экстренные обфды, по случаю ли име- 
нинЪ, рождешя и т. п. назначались вт, пять часовъ, На вечера апх 
}ющз Ихез съфзжадись съ семи часовъ, а балы открывались въ 9. 
Утренн!е спектакли въ театрахъь начинались въ 12, а вечерние въ 5 — 6, 
кондерты въ 61/2, а публичные маскарады въ 91/>. Частная жизнь 
у мБщанъ и у купечества шла на часъ на два впередъ, а у выс- 
шаго общества па столько же времени, по сравненщю съ приведеннымъ 
выше распредфленемъ, запаздывала. 

Рудкй обФдь, особенно, если онъ былъ съ приглашенными или 
по какому-нибудь торжественному случаю, обходился безъ дивертисмента. 
Въ виду политическихь событ Ш, первый тостъ въ эту пору вездВ про- 
возглашался за Госудаея Имперллтогл, потомъ пили здорове почетныхъь 
гостей, виновниковъ торжества, хозневъ дома, гостей вообще и т. д. и 
т. д. Кто-нибудь изъ друзей дома или изъ модныхъ салонныхъ портовъ 
произносилъ всегда соотв тствующую случаю «импровизацию» въ стихахъ, 
далЪе слФдовали куплеты или кантата, исполнявшаяся, обыкновенно, 


хоромъ пфвчихь. Завсегдатаи подобныхь обФдовъ — артисты пфли за- 
тЬмъ соло или на нЪеколько голосовъ нЪмецкте, итаманск!е, французеке 
нли руссме романсы и ифсни; съ двЗнадцатаго года здЪеь имфли мФето 
всегда анти-наполеоновскя нфени Теодора Кёрнера, положенныя на му- 
зыку Карломъ Марею фонъь - Веберомъ; тейаш всегда подхватывалея 
всфми присутствовавшими. Руссе романсы ифлись подъ титару и, 
большей частью, хоромъ; затЬмъ появлялся какой-нибудь дворовый, 043- 
тый казачкомъ, и здФсь же залихватски отпаясывалъ трепака. 

На ]опгз Ихез’ахъ общество, обыкновенно, разбивалось на группы: 
одни сидВли и судачили, друме играли въ карты, а молодежь проводила 
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время за музыкой, игрою въ дурачки или фофаны и въ фанты. Иногда 
кто-нибудь изъ пожилых дамъ садился за флигель — раво & даеце — 
наигрывать хакой-нибудь танецъ; ремеесленныхъ таперовъ тогда еще не 
было. Танцы состояли изт матрадура, тавота, экосеза, альманды {= е. 
тилаго и плавнаго вальса) и англеза (нфчто въ родф котильона), кадри- 


лей и польскихъ. Разъ5зжались, обыкновенно, ве позже 12-ти. Балы 


отъ ]оигя Ихез’овъ отличались, но преяму еству, вифииостью: залтъ рос- 
кошно иллюминовался и декорировазея гираляндами: музыка бывала 
оркестровая; костюмы строго отвфчали этикету. Танцы были основа- 
итемъ баловъ; танцовали съ сознашем ь, что «танцы — искусство есте- 
‹твенно позироваться»; таниовали гращозно, еоп атоге, съ увлечешемъ. 


«Стройно, въ истинно-художеств 


ом» порядкЪ и ансамблЬ сходились, 
перевивались и расходились пары; не было путан!я въ начинании 
окончании фигуръ; не сталкивались безобразно другт» съ другомь, не 
оттантывали ногъ у дамъ и пр. и пр. Еще велаколЬинфе и приваека- 
тельифе представлялись маскарадные балы. Туть являлись заранфе и 
тщательно подготовленныя кадрили (не нынфшня, конечно, сопгедал- 
865 №галса5е5) въ 4 или 8 паръ, пли въ аллегорическихь эмблемахь 
(папр. четыре возраста, четыре времени года, изящных искусства и т. д.), 
или въ нашональныхь одеждахъ (руссые бояре, швейшариы, неаполи- 
танцы, шотландцы, авглШеке матросы, дике американцы и т. д.), или 
зъ историческихь костюмахъ (древняго рыпаретва & 1а Непг! 1\; & Ша 
Гош ХУ и т. д.). Смотря по характеру костюмовъ, были также осо- 
бенио придуманы не только музыка, но и туры и па. Приготовленемь 
такихъ кадрилей занимались дозгое время, серьезно и съ любовю. Яв- 
лялись иногда и юмористичесыя маски, напримФръ, Донъ-Кихотъ на 
сего боевой клячЪ «РозинантВ»; «бенпеег-Саса4и», сидяиий за работою 
на подвижномъ столф; чортъ, несуций на спинЪ корзину, въ которой си- 


дитъ вфдьма, гадающая па картахъ и т. п.» 

Публичные маскарады, устраиваемые въ казенномъ театрВ, всегда 
имБли въ ту пору коркестры, составленные изъ инструментальной и ро- 
говой музыкъ и хоръ пфвчихъ, который пфль Польске Г. Кериеия и 
О. А. Козловскаго», 18 

Интереспый маскарадъ бывалъ въ МосквЪ въ домЪ Всеволожскихь 
подЪ новый годъ. До насъ дошло описан!е такого маскарада, даннаго 
31 декабря въ канунъ знаменательнаго 1812 года, сдфланиое одною ак- 
трисой Московскаго французскаго театра, Луизой Фюзи. 13 «Собираться 
назначено было въ восемь часовъ, а въ полночь снимать маски. СлдЪ- 
довательно, надлежало ие терять времени, потому что трудно прибрать 


такой нарядь, чтобы васъ не узнали въ обществВ, гдЬ всЪ другъ друга 
знаютъ. Я сговорилась съ однимъ общимъ знакомымъ, челов6комъ не- 
обыкновенно умнымъ подъь маскою: мы положили, какъ скоро одного 
изъ насъ узнаютъ, тотчасъ скрыться и перемфнить костюмы въ уборной. 

Сназала мы наряделись, я разношицею пфсенъ, а онъ паяцомт: 
онъ долженъ былъ предлагать и выхвалять мой товаръ. НедФая дв 
ломали мы себЪ влвоемъ голову, чтобы припомнить отрывки народныхъ 
пфеенъ, старые водевильные куплеты, которые могли бы приложиться 
къ гостямъ. Все это было написано на щегольскихъ листочкахль почто- 
вой бумаги, и на каждомъ сверткф надписано имл того или той, кому 
онъ назначался; неф карманы моего зеленаго фартука бызи набиты та- 
кими свертками, Мы взобрались на большой столь, и тутъ учредили 
свою лавку; товарищъ мой исполияль свое дЬло съ необыкповеннымь 
искусствомъ. Между пфенями и куплетами были ифкоторые, очень 
удачно подобранные. Этотъ маскарадъ имфль громадный успЪхъ; между 
тфмъ, какъ вс среди громкаго смфху перечитывали доставииеся имъ 
стихи, мы скрылись и перемфнили костюмъ. Въ полночь всЪ еняли 
маски, и дружески обнялись, желая другЪ другу счастливаго года, и та- 
кого же удовольствя на будущее 31 декабря. 

Когда я возвращалась домой, уже свФтало. Не знаю почему, я за- 
думалась надъ начавшимся 1812 годомъ. Ничто еще не возвфшало бФд- 
стый, которыя онъ намъ готовиль; мы разошлись счастливые и несе- 
лые, а между тЬмъ перелистывая теперь памятную книжку, я нахожу 
саБлуюшия слова, записанныя по возвращенти изъ маскарада: «отчего 
этотъ 1812 годъ занимаеть меня боле веФхь своихъ ипредшественни- 
копъ. Отчего я чувствую какую то странную потребность запечатать 
его въ своей памяти. — Счаст!е скоротечно; не должно полагаться па 
его прочность, Увидимъ, до 1813 года». — Быть можеть случайная, ол- 
нако очень интересная деталь современнаго настроешя. 

Но самымъ знаменитымъ маскараднымъ зрфлишемъ, которое, какъ 
говорили современники, останется спамятникомъ въ лВтописяхъ Москвы», 
была карусель 1841 года, устроенная по образу каруселей Екатеринин- 
скихь временъ. На обширной равнинЪ, противъ нынфшняго Алексан- 
дровскаго Дворца и Сада Нескучнаго, построемъ быть великолфаный и 
огромный амфитеатръ съ галдереями и ложами для 5.000 человфкъ, въ 
окружности до 250 сажеиъ. Въ назначенные дни, зрители, почти изъ 
однихъ дворянъ, и по билетамъ, наполняли амфитеатръ; а кругомъ его 
стечене народа бывало до 30.000 человфкъ. По первому сигналу, глав- 
ныя ворота въ циркВ отворялись и рыцарсьйя кадрили, каждая съ осо- 
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бенною своею музыкою, выфзжали изъ ближайшаго двора, и въ виду 
народа, восхишавшагося такимъ необычайнымъ зрфлишемь, приближа- 
лись къ воротамъ. ВсЬ рыцари, составлявиие кадрили, были верхами на 
лошадяхъ рЪдкой красоты, съ богатыми чепраками. Одежда ихъ пора- 
жала зрителей своимъ вкусомъ и великолбшемъ. Почти на всфхъ бли- 
стали драгоифнные камии. ПроЪхавшя нЪсколько разъ кругомъ У ложъ 
и таллерей, рыцари производили свои турниры съ копьями, на всемъ 
быстрйшемъ скаку понадали въ ифль и повфшенныя вебольшая кольца. 
Много было и другихъ волю, совершаемыхъ съ необыкновеннымъ 
искусствомъ. Въ этомъ особенно отличались: Всеволодъ Андреевичъ 
Всеволожс 
скаго былъ хоръ музыкантовъ, едва ли не первый тогда въ Росси. Его 


1Й и АлексЪИ Михайловичъ Пушкинъ. При кадрилЬ Всеволож- 


сравнивали даже съ оркестромъ К. Эстергази, въ ВФнЪ, гдЪ велаюми 
Гайднъ былъ капельмейстеромъ. Хоромъ Всеволожскаго управлялъ зна- 
менитый Мауреръ-отецъ. Правила каруселей были заимствованы изъ 
историческихъ свЪдЬн! временъ Людовика ХГУ, Короля Французскаго, 
при которомь онф были любимымъ занятемъ высшаго дворянства. 

Устройство московскихъ каруселей было произведено, съ Высочлй- 
шАго соизволеня, Генераломъ отъ Кавалер Степаномъ Степановячемъ 
Апраксинымъ. Объ устройствахъ и правилахъ он, первый подалъ мысль, 
а потому супруга его, Статсъ-Дама Екатерина Владим:ровна, избрана 
была для раздачи отличившимся рыцарямъ приличныхъ призовъ, при 
звук трубъ и литавръ. Они, подъфзжая къ ложЪ г-жи Апраксиной, 
салютовали своими копьями и получали изъ рукъ ея назначенные призы, 29 

По окончани турнировъ публика отправлялась для гулянья въ 
ближайший садъ. ° 

На ряду съ ]ощгб Ихез’ами, балами и маскарадами во многихъ 
домахъ вечера посвящали музыкЪ, которою тогдашнее общество зани- 
малось очень охотно: интересъ сосредоточивался, конечно, на музыкЪ 
иностранной. Однако, наша тогдашняя публика еше мало освоилась съ 
инструментальной музыкой и была слабо подготовлена къ тому. чтобы 
понимать и переварить серьезную музыку. «Галантный», какъ тогха выра- 
жались, т. е. легкй, салонвый стиль, передаваемый «звуками унылыхъ 
клавикордовъ», въ сочинешяхъ лирическаго характера былъ гораздо 
ближе обществу того времени. 

Романсы почти всЪ безь исключения вертБлись на среднихъ вФкахъ, 
на ваюбленныхъ рыцаряхъ, на дБвахъ сердца, на прекрасвыхъ затвор- 
ницахъ; то это былъ «Рыцарь, отправляюцийся въ святую землю», то 
«Часовой, опершись на колье», то «Трубадуръ съ мечемъ за поясомъ, 
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и арфой за плечами» и т. п. ?! и къ ртому присоединялось небольшое 
количество русскихь вародвыхъ пфсенъ въ арапжировкЪ Кавоса, Ка- 
шина и др. 

№ь рЫдкомь мало-мальски зажиточномъ дом тогда не брали уро- 
ковь ибня или на клавикордахъ. Надо, однако, замфтить, что прелода- 
вателей сольнаго пфы!я, а хорошихъ Ъмъ паче, было очень мало и что 
уроки тогда стоили очень дорого — не дешевле 10 руб. за урокъ. Луч- 
ими пренодавателями шушя были К. Кавосъ, Давыдовъ и нЪкто Джу- 


‹ вь Москве, фортешано 
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Лани ?? въ Петербург и кастратъ Мускети 
здфсь преподавалъ знаменитый Фильдлъ. 

Мноме вельможи и богачи содержали при своихъ домахъ даже 
иВлые хоры и оркестры, впрочемт, исключительно для своихь домаш- 
нихъ празднестяь и концертов. 

Регулярно музыкальные вечера устраивались: въ МосквЪ у К. А. Му- 
ромцовой, на Пречистенк® у Н. А. Вееволожскаго и др. а въ Петер- 
буре —у 0. И. Львова, графовъ В'ельгорскихъ, А. Д. Улыбышева 
И. Ф. Ласковскаго и др- 

На музыкальныхь вечерахь въ частпыхъ домахь выступали веЪ 
лучиие и любимые актеры и актрисы, они играли квартеты, па клави- 
корлахъ и пфли романсы. ЗдВсь распфвались арйи и дудты из» модны ‘т 
оперь, но еще больше романсы на русскомъ и французском, рЬже на 
иЪмецкомъ языкахъ, хотя —а быть можеть даже именно и потому 
что — жанръ послфднихь выказываль боле серьезную и боле худо- 
жественную музыку. Изъ авторовъ русскихъ романсовъ преимущественно 
распространены были графъ М. ВельгорскИ, К. Кавосъ, Л. и Н. Ти- 
товы, Романусъ, Калинъ, КозловскИ, Сашенцы; изъ французовъ — 
Тошке Ропееё и Аай. Рапзегоп; изъ серьезныхъ авторов: Мохагь, 
НШег, Саг]-Мама уоп УУеЪег, Весваг@ь Вопего и др. 

Одна изъ постоянныхъ участиидь подобныхь домашнихь концер- 
товъ въ Москв®, французская актриса Фюзи записала въ свояхъ мемуй- 
рахъ очень интересную характеристику ихъ. ** 

«Я привезла съ собою изъ Парижа множество новых шесъ, ко- 
торыя имВли огромный уси фхь въ Петербурт» и, слАдовательно, не 
могли не имфть усиЪха и вь МосквЪ; мн} прислали знаменитый романсъ 
«юсифа»; не умБю сказать, какой энтузазмъ онъ возбудиль въ Москов- 
скомъ обществВ, равно какъ романсь «Горнаго выселениа» ТИатобрйана, 
къ которому господинь Ефимовичь сочинил для меня простенькую, 
но трогательную мелодно, превосходно принаровленную къ словамъ. Я 
скоро стала модною ивицею для вечеровъ: всЪ романсы, которые я 
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иЪла. производили фуроръ и писались и рисовались во всЪхь альбо- 
матъ,. И здфсь же она даеть объяснен!е такому усиФху. «Съ тБхъ поръ, 
какь Голосъ мой утратилъ свою обширноеть, я преиму щественно стара- 
Е. к совершенствовать средия ноты, и выкупать недостатокъ матерталь- 
ичль средствъ выражешемъ пня. Выражене въ музык всего бодЪе 
'! иствуетъ на массу слушателей, и не требуетъ для опфики своей гду- 
Токихъ свЪдфыШ въ искусстяЪ. Оть романса требують только занима- 
тельныхЪ словъ, простенькой и соотвфтствующей содержаню мелодии, — 
‚лавное — выразительнаго ся исполнешмя». 25 

Что же касается публичныхъь концертовъ того времени. то во 
глав ихъ стояли концерты Филармоническаго Общества. Это послфднее 
было основано еше въ 1802 году, по преимуществу старашями бога- 
таго графа Ю. Вельгорскаго, музыкантами, составлявшими придворную 
Его Величества «капель», по примфру ВВны, Берлина и другихуъ занад- 
ныхъ городовъ. №» основаши общества лежала пенеюнная касса и 
членск!е взносы; общество давало ежегодно два концерта, на которыхъ 
исполнялась самая серьезная въ то время музыка; наиболфе распростра- 
ненной была оратория Гайдна «Сотвореше м!ра». 5 

Сезономъ публачныхь концертовъ былъ велиый постъ и рожде- 
ственск Я святки. 27 Въ Петербургб концерты давались, главнымъ обра- 
зомь, въ залЪ Филармоническаго Общества, помфшавшейся у Казанскаго 
моста, въ домф Кусовникова, подъ № 44. 

Среди коннертирующах»ь, обыкновенно, встрЬчаются имена луч- 
шихъ музыкантовъ Придворнаго оркестра иди же мФстные попузярные 
шанисты. Изъ прзжихъ концертировала, напримфръ, Ведикимъ по- 
стомъ, въ ПетербургЬ нФкая г-жа Барбери Ферленлись. © которой объ- 
явлеше въ «ВБдомостяхъ» гласило: 2$ марта состоитея «концертъ при- 
бывшихъ за нфсколько времени въ с1ю столицу г-жи Барбери Ферлен- 
дисъ, Итаманской пВвицы съ мужемъ своимъ, Алексанлромъ ‘Ферлен- 
дисомъ младшимъ, объ отличныхъ талантахь коихъ многократно уже 
упоминаемо было въ Парижскихъ журналах», когда Г-жа Ферлендиеъ 
въ течеши 3 лбтъь на Парижскомъ театрь была первою актрисою: а 
равно и въ Варшавскихъ, Виленскихъ и Рижскихъ журналахь объявияемо 
было, что Г-жа Ферлендисъ иметь совершенно необыкновенный голосъ, 
называемый по италанскому контро-альтомъ, вссьма подобный звуку 
волончели, и что она играла разныя Итамансмя шэсы съ достойвымь 
ся таланта успфхомъ и давала въ ВильнЪ концерты въ пользу бЪдныхъ. 
Но въ С.-ПетербуреЪ гозосъ ея вовсе неизвфстенъ былъ». Концерты 
Физармоническаго Общества состоялись въ 1812 г. $ АпрБая и 22 Де- 
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кабря, причемъь па нихь исполнялись оратор: Вильгельма Теппера, 
фонъ Фергузона и Гайдна «Сотворение м!ра». Въ публичныхъ конпер- 
тахъ исполнялись произведен: Чимароза, ИПаизелло, Ромберга, Стей- 
бельта, Дюссека, Фильда и др. 

СвфдЪнёя о Московскихъ концертахъ гораздо полнфе, такъ какъ 
сохранились подробныя программы каждаго изъ нихъ. Устраивались 
они или въ театрЪ или въ зал Танцовальнаго клуба. Не будучи съорга- 
низованы въ какое бы то ни было общество, московске музыканты 
давали все-таки въ свою пользу ежегодно большой концертъ при участи 
лучшихъ Московскихь силъ оркестра и хора. Концертироваль кромБ 
того ифлый рядъ лучшихь и наиболбе популярныхъ музыкантовъ й 
пВвцовъ. Въ концертахъь выступалъ также оркестръ роговой музыки. 

Среди исполнявшихся авторовъ и произведейй мы видимъ ора- 
тори: Гайдна «Сотвореше мра» и «Четыре времени года», симфонии 
Бетховена; ар!и и увертюры изъ оперъ соч. Керубини, Моцарта, Стей- 
бельта, Кавоса и др.; концерты и музыкальныя шесы соч. того же Мо- 
парта, Мегюзя, Маурера, Жумани, Маркези, Чимароза, Козловекаго, 
Геслера, Николини, Морини, Цингарелли, Стейбельта, Ромберга, Дюссека 
ит. д. ит. д. Исполнялись и русскя пЪени: «Ъхаль казакъ за Дунай», 
«При долинушк® стояла», «Во полЪ береза стояла», «Вспомни, вспомни 
мол любезная», «Чернобровый, черноглазый» п др. Наконецъ, изъ про- 
пзведенй Кашива исполнялись: соната для фортешано, скрипки и в10- 
лончели, арм изъ оперы «Сельскй праздникъ»; хоры: «Господь При- 
роды безконечной», «Гремитъ ужасный громъ» и «Слава Славянъ» — 
всЪ въ сопровождеши оркестра роговой музыки — пфени: «Я въ 
нын)шн!е годы», «Посфю-ль я дебеду на берегу» и др. 

Упомипаемая здВсь роговая музыка была изобр®тена еще въ 1753 г. 
1оганномъ Марешь, чехомъ по происхожденйо, явившимся въ Росс1ю въ 
1748 году и развилась, главнымъ образомъ, благодаря участию С. К. На- 
рышкина. 28 УспВхи ея были блестящи, и еще при Елисаветь ПетровнЪ 
такой оркестръ разыгрываль самыя трудныя симфонш, не говоря уже 
о томъ, что имъ пользовались на балахь и при прогулкахъ. Какъ и 
мпогое другое нашональное русское, рта музыка производила огромное 
впечатлЬь!е на иностранцевъ. «Никогда не забуду я нашихъ прогулокъ 
въ лодкахъ по НевЬ въ свфтлыя поньскя ночи, пишетъ Фюзи. 2? Какъ 
описать эту чистую атмосферу, эти роскошные ландшафты, которые 
являются сквозь полусвфтъ ночи, будто задернутые легхою дымкою, на- 
конецъ, волшебный рфектъ роговой музыки, которая пебесною гармо- 
нтею разстилается кругомъ надь тишиною водъ. 
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Эта музыка, продолжаеть она, исключительно принадлежить Росеш. 
Представьте себф, тридцать или сорокъ человфкъ музыкантовъ; каждый 
держитъ прямой рогъ различныхъ размВровъ, и издаетъ одну только 
ноту, но всВ вмфстБ составляютъ иФлую музыкальную гамму, отъ самаго 
густого до самаго остраго звука. Они играютъ по большей части безъ 
ноть, и часто вовсе не знаютъ даже потъ; точность и единство испол- 
пеня зависить единственно отъ навыка и отъ искуснаго управленя 
регента, который указываетъ каждому музыканту, когда ему давать свою 
ноту. А между тбмъ музыка эта производить такой волшебный эффектъ, 
что издали никакъ не вообразишь ртого страннаго состава оркестра. 
Точность музыкантовъ доведена до того, что они могуть исполнять 
самыя трудныя сочинен!я», 

Къ сожалЪнНно, послВ 1812 года роговая музыка стала быстро за- 
мирать и въ ближайшие годы (1815) владЪльцы подобвыхъ оркестровъ 
уже стараются отъ нихъ избавиться, въ доказательство чего попадаются 
въ газетахъь объявленя объ отдачф роговой капели въ услужене. ‹ От- 
пускается въ услужене роговая капель съ инструментами и нотачи, въ 
коей 17 человфкъ составляютъ полный оркестръ, какъ роги съ клапа- 
нами, на которыхъ играють совершенно хорошо ие только веякя шесы, 
но и концерты, люди всф молодые и поведенемъ отвфуствують ихъ 
таланту». ® Теперь роговал музыка исчезла вовсе и только въ музеЬ 
придворнаго оркестра, до сахъ порь еше хранится наборъ музыкаль- 
ныхъ роговъ, 

Что же касается музыкантовъ и виртуозовъ, концертировавшихь 
въ ту пору, то о нихъ сохранились самыя отрывочныя евфдфния. Поанфе 
и интересифе другихь свфдЪня, сообщаемыя актрисой Фюзи © совре- 
менномъ ей, всфмъ извфециомъ и всЪми любимомъ, музыкантЬ ФфильдЬ. 
Кто только быль въ то время въ Росёи и сколько-нибудь врашался въ 
кругу артистовь, тотъ долженъ знать Ажона Фильда. 31 

Во Франши онъ быль мало извфстенъ, такъ какъ провелъ почти 
всю свою жизнь въ Росси и могъ бы составить себЪ огромное со- 
стоян!е, если бы не имфль многихъ причудъ и ие быль такъ 
триченъ. Онъ быль родомъ апглизанинЪ, учиася У Клементи, но скоро 
не только оставилъ далеко за собою учителя, но превзошель въ фор- 
тепьянной игрВ самого Стейбельта. 

«Черты лица его были прекрасны, во взгляд быль видБнъ ген; 
но ходиль онъ всегда такимъ неряхой, быль такъ разеБянъ, безпеченъ, 
неопрятенъ, лВнивъ, что глядя на него, надо было дивиться, какъ генй 
могъ затесаться въ такое грязное сушество. ЛФность и безпечность его 
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доходили до того, что для него было ныткою ХОДИТЬ ВЪ общество, ЕДЬ 
надлежало пристойно одЬваться, особенно, какр въ то время панталопвы, 
сапоги и циртные шейные платки дозволялиеь талько для утренниуъ 
визитовъ или на пруятельскихъ сходбиша 


. Когда Фильдь ходилъ куда- 
нибуль вечеромъ, въ домашай кониерть, или на вечеръ. въ которомъ 
играли его учепицы, чулки на немь были вфчно сморшены или надбты 
наизнанку; ковцы его бЪлаго галстуха смотрБли одинь въ потолокъ, а 
другой въ землю; жилетъ быль застег 


УТ криво, а шаяпа торчала на 
маковк, какь у дурачка. Но всф уже такъ привыкли къ этому перя- 
шеству, что даже не замфчали его. Онъ назначатъ песлыхаиныя ифны 
своим урокам, въ вадеждЪ напугать охотников, но тЬм»ь не мене 
не было ему отбою оть учениковъ. 

Когда за урокомъ, онъ хотфлъ сдБалать какое-нибудь замфчан!е, то 
придвигаль фаигель, на которомь играла ученица, къ себЪ. Это очень 
забавляло сго ученимъ, и онЪ спускали ему всякое иевЪжество, только 
бы опъ ходилъ». 

Нолулярность Фильда была, дЪйствительно, очень велика; напри- 
мЪръ, въ одномъ изъ своихъ писемъ Великая Княгиня Екатерина Пав- 
ловна писала княгинЪ Нелединской-Мелецкой. 

«УЪхаль ля Фильдъ? Если нфтъ, прйдеть ли онъ завтра? Скажите 
мнБ о намфрешяхъ этого милаго человфка — Чи сВег Вотае; — я ио- 
сылаю ему, на случай если бы онъ захотбль еще полдаскать нашу 
слухъ, ноты. Передайте также, пожалуйста, Фильду, ирилагаемое при 
семъ кольцо отъ имени князя и моего», 32 

«Фильдъ принимался за работу только когда его привуждало къ 
тому ириближеше его концертовъ, на`которыхь онь играть одни с0б- 
ственныя свои сочиненя. Но и тутъ, друзья его должны были долго его 
пресдФдовать, чтобы онъ рфшился сеть за фортешано и писать. Пер- 
вымь его дфломъ было поставить возлЬ себя кружку тгрогу, котораго 
онъ употреблялъ очень много, хотя никогда ие быль пьянъ, и зас\у- 
чить рукава. Тутъ уже прежий лфнивешъ исчезаль; перехь вами быть 
актеръ, вдохновенный композиторъ; онъ писалъ и бросалъ вокругъ себя 
написанные неразборчивымъ почеркомъь листки, какъ прорицания сивиллы, 
а друзья подбирали ихъ и приводили въ порядокъ. Но мЬрЬ того как 
сочинеше нодвигалось, фантазия композитора такъ воспзаменялась, что 
писпы едва усифвали за нимъ. Потомъ опъ пробовать на фортешано 
то, что было имъ набросано, и оно выходило прекрасно, особенно 
исполненное имъ самимъ. Подзь его пальцами фюргешано дФаалось дру- 
гимъ инструментомъ. Въ три или четыре часа угра онъ упадаль въ 
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изнеможении на диван’ь, и засыпалъ. На саБдующее утро, проснувшись 
онъ выпивалъ нБеколько чашекъ самаго крЪикаго кофе, ин опять при- 
вимался за работу. Въ рто время нельзя было сказать сему ии слова, 
хотя бы ос 


момъ важномъ дблЬ. 

О выручкФ своихъ концертовь онъ никогда не заботился; билеты 
разбирались заранФе, и пзатили за нихъ чрезвычайно шедро. Слава 
Фильда быза бы горазло обширнфе, еслибы ошъ захотВль путешество- 
вать; по ужаснаго труда стоило двинуть его изъ Москвы въ Петербург». 

Другая современница Фильда, М. А. Волкова, писала о немъ посаЪ 
домашияго концерта 10 апрбая 1\12 года у графани Разумовской, срав- 
нивая его съ Стейбельтомъ. «Я слышала у нея ШШтейбельта, который 
однако отнюдь ие приветь меня въ восторгъ. Что касается игры, то 
онть Фильдова мизинца не стоить. При этомъ хвастунъ, всфхъ прези- 
раетъ, лицо у него препротивное и окончательно не понравилось мнЪ. 
Воть какое впечатлбне сдрлаль на меня вашгь лучший петербургеюй 
артист. Кром того, продолжаеть очевиди 


12. слышала я братьевъ Бау- 
еръ, изъ которыхъ одинъ играетъ на волончели, а другой на скрипкЪ. 
У перваго дЬйствительно премилый талантъ. Я слушала его съ боль- 
шимъ удовольстыемъ, несмотря на то, что другъ Ромбергъ избаловалъ 
мой слухъ»...33 

Характеристика Фильда и бюграфичесяя евфдьн!я о немъ, пере- 
данныя Фюзи, заняли бы еше много мета. Мы привели только самое 


пркое и любопытное. Замфтимь еще, что въ истори отечественной 
музыки онъ сыграть важную роль нъ томъ отношений, чло былъ од- 
нимъ изъ учителей М. И. Глинки. Генальный ученикъ записать о 
немъ саБдующее. «Хотя я слышалъ его немного разъ, по до сихъ поръ 
хорошо помню его сильную, мягкую и отчетливую игру. Казалось, что 
не онъ ударять по цлавишамт, а сами пальцы падали па пихъ, подобно 
крупнымЪъ каплямъ дождя, и разсыпались жемчугомъ по бархату. Ни я, 
ни другой искреныйй любитель музыкальнаго искусства пе согласится 
съ мифшемъ Листа, сказавшаго однажды при миф, что Фильдъ играль 
вяло (еп4огии); ифтъ, игра Фильда была часто смФла, капризна и 
разнообразна, но оньъ не обезображивахль искусства шарлатанствомъ и 
не рубиль пальцами котлетъ, подобно большей части новЪйшихъ мод- 
ныхъ панистовъ». 3+ 

Публика цосЪшала концерты очень охотно, такъ что въ 1811 году, 
напримфръ, старшины Благороднаго Клуба указывали публик «входъ 
въ оркестръ не иначе имФть, какъ съ оркестровыми билетами», ибо 
«стечене зрителей въ оркестр столь бываеть велико, что опи оть 
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стЬснешя п жару вмЪсто удовольствя находятъ одну неприятность», а 
между тЬмь, «по извфстному исчислению, оркестръ въ зазВ онаго (о- 
бран1я безъ опасности отъ чрезмфрной тягости и безъ нарочитой 
тфеноты можетъ помфстить до 500 человфкъ». 35 Такимъ сборамъ много 
способствовала популярность концертирующихъ, потому что ихъ близые 
друзья принимали самое горячее участе въ распространен билетовъ. 

Если театръ того времени почти не знать реценжй за отсутстмемъ 
знатоковъ сценическаго искусства, то ть менфе существовала кри- 
тика и рецензя концертовъ. Только въ Журнал Драматическомъ за 
1811 годъ 36 встрВчаемъ мы рецензю на симфонию Дехтярева, подпи- 
санную Т— вЪроятно Титовъ, реценыю полную лучшихъ чувствъ, но 
наивную и незначительную. 

«ПосхЬ Ораторй Гайдна, кажется мудрено было слышать о явле- 
ни на сцену Музыкальнаго мра новой Ораторш, Оратори почти столь 
же величественной, почти также совершенной, какъ и первыл. Авторъ 


новой Оратор!и: «Освобождение Москвы», г. Дехтяревъ. Онъ еще первый 
изъ Русскихъ отважился на такое важное предпраяте въ музыкальномъ 
искусств, и отважность его, соглашаясь съ нашими знатоками и аюби- 
телями музыки, получила успбхъ». 

Слова для Оратори г. Дехтярева сочинены были Н. Д. Горчако- 
вымъ и выводились въ ней Мининъ и Пожарск!; вспоминая, что рта 
тема вдохновляла уже неоднократно портовъ и художниковь, авторъ 
рецензии восторгается по поводу пояплешя на эту тему и оратории. 
«Слава Русскимъ! Заключимь зам чаше наше искреннею признатель- 
ностью Русскому Гайдну — Дехтяреву, и скажемъ, что теперь и мы безъ 
сомнфыйя будемъ имЪть собственныхъ и Гайлновъ, и Мопартовъ, и Ке- 
рубини и проч». Что же касается исполиешя ея, авторъ замфтки ни- 
шеть: «ПФвцы, иЪвицы, музыканты были всЪ Русске и самые искус- 
нЫйше — жаль, что въ числЪ оныхъ не находилось г-жи Сандуновой: — 
стечеше слушателей было довольно велико. Однако-жъ я бы хотфаъ, 
чтобы оно было еше многочисленнЪе и, можетъ быть по нескромности, 
хотВль бы еще, чтобы Пожарсюй и друмя дЪйствуюция лица явились 
прелъ зрителей въ приличных костюмахъ, въ такомъ точно видЬ, въ 
какомъ я видЪлъ одну изъ Оратор1й въ Дондоиф; но требуя костюмовъ 
для прихотн иллюзи, захочешь также и декорашй и театральной сцены. 
А мы живемъь не въ Лондон; и наши концерты. разъигрывае- 
мые въ тихое время постовъ, не должны и не могутъ быть предетавая- 
емы съ отличными затФями; слЪдовательно, будемъ довольны тЪмъ, что 
было и что есть». Кром того, въ одномъ изъ современныхъ журна- 
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ловъЪ 37 встрЫчается еше четверостишие, посвященное одному изъ лю- 
бям,фишихь музыкантовъ — Ромбергу. Въ одномъ концертЪ онъ игралъ 
вараши на тему «Ахъ! чтожь ты, голубчикъ, не весезъ сидишь». 


Какое торжество, «Голубчикъ», дяя тебя! 
Едва ли узнавать ты самого себя, 

Въ восторгахъь нфжныхъ, страствыхъ млея 
На струнахь Ромберга — Орфея! 


За исключешемъ этихь рецензй, свбдЪн/я о концертахъ того вре- 
мени приходится паходить лишь въ перепискахъ частныхъ адицъ, Такъ 
о ФильдЪ, СтейбельтЪ, БауерВ и Ромберг писала М. А. Волкова, а о 
пЪвцахъ Фишер и Тарквини (или Тарквиню, Тарквано}— князь Ю. А. Не- 
лединскй-Мелецкий.38 Въ бытовомъ отношенти письма рти интересны чрез- 
вычайно. Князь писалъ изъ Москвы своей дочери въ мартЪ 1Х12 гола. 
«ПослЬ того, что вы говорили вашей матушкф ино поводу Фишера. я го- 
рВль нетериВнтемъ услышать его и я добился этого вчера на концерт у 
гр. Гудовича. Я нахожу, что у него необычайный голосъ, но то что онъ 
ифль недостаточно выявляло его таланть. Это были слова сочиненныя 
одной здЬшней актрисой (Ацкоге Ча Вигао) 39 въ честь Имперлтов\. И 
музыка по моему была мало выразительна, начиналась она речитатиномъ, 
затФмъ шелъ куплетъ, инвокашя и, наконецъ, хоръ. Все это ничего не 
говорило душЪ, хотя тугь были и трубы, и тимбалы. Такъ какъ ваша 
матушка в0сяф вашего похвальнаго отзыва о Фишерф во что бы то ни 
стало хочетъ его слышать, л съ нимъ познакомился и лая добраго на- 
чала спросиль у него на сго коицертъ въ Воскресенье три билета. 
Кстати вы поймете какъ я быль радъ тому, что взявъ эти билеты, 
я опередиль желалие гр. Разумовской черезъь нЪсколько минуть купить, 
ихъ по 25 рублей — сумма которую я далъ и самъ вполнЬ добровольно. 
На этомъ концерт крожБ Фишера мы слышали также Фильла. который 
игралъ на клавесинах» дважды — первый разъ 5010, а затЬмъ съ однимъ 
ученикомъ Москетти иа двухъ инструментахъ. Фильдь быль очень не- 
доволенъ оркестромъ и страшно горячился. ДалЪе выступать ный 
Тагфишь одинъ изъ тЬхъ несчастныхь, которые поютъ «за счеть сво- 
его потомства»; онъ пЪль рарИаг, разработанное имъ очень скверно и 
которое я значительно предпочитаю въ вашемъ исполнени. Его тонень- 
к голосъ теряется въ облакахъ и краснорфчиво говорить о томъ, что 
прелести земли его не занимаютъ. Раньше я его пожалФгь бы. Но те- 
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перь. увы, я ему завидую. По крайней мЪрь, думаю я, голосъ возна- 
тради.гь его потерю». 

Однако, побывавъь на концерть Фишера князь писалъ своей до- 
чери совсфмъ Въ ИНОМЪ тои\. 

«Если бы у насъ вчера было 1-ое апрфля, л бы слушая Фишера 
тотъ же часъ понялъ, что вы хотфли меня надуть, но, такъ какъ теперь 
только вторая треть марта, я, право, не внаю, что ду мать о вашихъ по- 
хвалахь, в которыхъ вы величасте его «несравиеннымь Фишеромъ». 
Я могу вамъ только сказать, что онъ не понравился никому и что если 
оиъ дастъ еще одинъ концертъ, то я сомнфваюсь, чтобы он сдфлалъ 
сборъ: что же касается вчерашняго дня — рто была ифлая толпа. ВеЪ 
были недовольны Фишеромъ настолько, что не хотВли ждать конца, 
тдЬ онъ должень быль еше пЪть. Вс поднялись съ послфднимъ уда- 
ромъ смычка Ромберга, котораго публика встрфтила бурей апилодисмен- 
топъ. А. 0. Уваровъ, которому я раныше говориль о вашемь отзыв о 
Фишер, поручить мнЪ вамъ написать отъ. его имени «Не тВми, ма- 
тушка, ушьми слушали». И дБйствительно, рто не стоило ровио ничего 
и я заставлю васъ вернуть мн переплоченные мною 60 рублей. Онъ 
выфзжаль на триллерф, такъ что многе хохотали. Хуже всего онъ 
спфлъ аршю изъ онеры Ахиллесъ. Каватина была лучше. Въ дуртБ, ко- 
торый мнф показался праятнымъ, онъ смягчиль свой голосъ и благо- 
даря ему миЪ понравилел и Тарквини, хотя я не люблю голосовъ та- 
кого рода. Киязь П. А, Хованск@, котораго я встрфтиль посл® первой 
ар въ залЪ сказаль мныЪ: «Сегодня онъ очевь пЪлъ неудачно». Что, 
онъ боллся что ли! Потому что вс, кто его только слышаль въ ком- 
нат, говорили мн чудеса; а вообще очень недовольны его манерой 
прть ромаисы. За два дия до концерта С. Ф. Соковнинъ говорилъ, что 
Мара, усльиоавъ его, была напугана до того, что не хотЪаа ифть пе- 
редъ нимъ. Тогда онъ сталь передъ нею на колБни. Она начала, но 
съ большимъ трудомъ довела до конца. Какъ же согласовать все Это съ 
показанемъ моихъь собственных ушей», спрашиваетъ князь. 

Надо, вообще, сказать, концерты сосредоточивали на себЪ интересъ 
общества не меньший, чфмъ театральныя представленя, почему и дирек- 
шя и частные предприниматели находили умфетнымъ давать ихъ въ те- 
атрЪ въ дни, когда нельзя было играть спектаклей — напримбръ въ Ве- 
ликомъ посту. 

Еще одияъ родъ зрфлиша пытался въ ту пору утвердиться — это 
пантомимныя представлешя. Въ великомъ посту 1812 года разрфшене 
давать ихъ въ залб Филармоническаго О-ва было выдано ифкоей г-жЬ 
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Шицъ; сюжеты, заимствованные изъ Св. Писашя, какъ напримЪръ 
Насаг ©ё зшае|! Чапз 1е Чезегё (Есо]е НаШеппе) её @1Иегет $ алёгез [а- 
Мезлих Чапз 1е сагасге 4е сеНе 6со]е, при этомъ не допускались. 1 

Вотъ тЬ зрблиша и развлеченя, которыми питалось общество 
эпохи отечественной войны. Однако, величайиий интересь публики при- 
влекали ие балаганы, не циркъ и не концерты: на первомь мБетЬ у 
нея былъ театръ. Эпидемическая страсть къ театру проявлялась тогда 
въ самыхъ разнообразныхъ и рЬшительно во всфхь возможныхь фор- 
махъ. 

Публика ревностно посфщала публичные театры, постоянно искала 
предлога п случая устроить и устрайвала домашн!е любительске спек- 
такли и вс богатЪйиие люди того времени содержали при себЪ кр®- 
постные театры. Эта страсть общества къ театру сыграла въ истори 
посаЬднлго огромную роль, создавъ не мало театровъ и талантливых 
актеровъ. 

Но, минуя на время любительске, крЬпостные и возникние на 
ихъ почвЪ провиншальные театры, обратимся къ ИмпеРлторскимъ, нор- 
мировавшимъ и обций складъ театра, и репертуаръ, и актера. 
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Въ это время русск театръ, какъ и все русское искусство, еше 
младенчествовалъ. Достаточно сказать, что живъ быль еше и даже по- 
являлея на сценф очевидецъ и участникъ «учрежденя Русскаго для пред- 
ставленя трагедий и комеди театра» — И.А. Дмитревск. Русскому театру 
едва минуло полъ-вфка, — ясно, что еще пе могло быть ни правильно 
выработаннаго и провфреннаго плава организащи самого дфла, ни рус- 
скаго по существу репертуара, ни русскаго сценическаго искусства. Въ 
тсатральной жизни принимали участе только русс е администраторы и 
руссше актеры, да и то на ряду съ руководившими ими иностранцами. 
Отсутствие илана организаши и веден!е театральнаго дЪла отражалось, 
конечно, раньше и больше всего на матеральной его сторонЪ и задол- 
женность Дирекши носила характеръ обычнаго спутника ея дФятельно- 
сти, не уступая никакимъ самымъ радикальнымъ мфропруятямъ. Нанбо- 
лЪе слабыми сторонами дфла, а слЬдовательно ближайшими причинами, 
вызывавигими дефицить, были слЪдуюния: избытокъ содержимымъ труп- 
памъ, по сравненио съ возможностью ими пользоватьсл, несоотвфтетие 


штаговъ съ требованями дфйствительности и, наконецъ, общее песовер- 
шенство дЬйствовавшахь Положений, 41 Въ разрЪзь съ матеральной 
стороной, однако, русск театръ исполинскими шагами шель по пути 
художественнаго прогресса. 

Такая характеристика театра въ сильной степени опрелфаялась со- 
ставомъ администрашг, 

Съ 1799 года Главнымъ Директоромъ театровъ состоялъ оберъ- 
гофмаршаль Алсксапдрь Львовичъ Нарышкинъ. Въ его характеристикВ 
сходятся всВ безь исключенЁя современники: оиъ былъ русск баринъ 
съ головы до ногъ. «Тенерь почти въ пЪаой Европ исчезаетъ истин- 
ная аристократ!я, эти, такъ сказать, природные вельможи, или, какъ го- 
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ворится по русски, барство и баре», пишетъ въ 1540 г. 0. Булга- 
ринъ. —«Я еще видфль русскихъ баръ въ полномъ значени этого 
слова. Я помню еще Льва Александровича Нарышкина, истиннаго рус- 
скаго боярина «по патротиему». гостеприимству, щедрости и добродунию, 
которые могли служить образцами вельможамъ Двора Людовика ХУ, 
по утонченности, образованности, просвфщенню и любви ко всему изящ- 
талантомъ, чфиъ 


ному, высокому. Все, что только отличалось умомъ, 
нибудь необыкновеннымъ — все «толовлось» въ домЪ у него. Сын его, 
Александръ Львовичъ, хотя и быль «разборчивфе» своего отца, однако, 
«наслЬдоваль всф барсыя его добродфтели, все изящество вкуса, все 
русское гостепр!имство, и сталъ, такъ сказать главою высшаго общества. 
Ростъ, премы, красота лица привлекали къ нему взоры, а любезность 
очаровывала сердце». :? «Онъ не зналъ что такое неучтивость, со всФми, 
съ кЬмъ имфаъ дао, не только быль ласковъ, даже фамимаренъ, безъ 
малЬИшаго, однакоже уропа своего достоинства». «Вообще, эти люди, 
замфчаетъ Вигель, {3 съ пьедестала своего, какъ-то свободно, безбояз- 
ненно нагибались, какъ будто чувствуя, что упасть имъ никакъ не- 
возможно». «Остроумный, какъ Ришелье, кол, какъ Рокелорь, весе- 
лый, ласковый, привбтливый, онъ былъ душею каждаго общества, а въ 
домЪ своемъ сдинственный хозяинъ». 1 «Собран!е анекдотовъ о немъ 
составили бы ифеколько томовъ».15 «Расточительный» и гостепр!ия- 
ный до безконечности онъ объединять у себя въ домЪБ все современ- 
ное интересное художественное общество: артисты, писатели, словомъ, 
всЪ, кто искать сближеня со сценой, были имъ широко приняты. Од- 
нако, чтобы попасть къ нему, приходилось сначала пройти ифлый 
искусъ. Гостя встрЬчалъ какой-то господинъ, котораго называли Але- 


ксандромъ Ильичемъ, очевидно, обычный приживаль. Ош зоиИге тошз 
Че Па рагб Чез стап@ дие 4е 1а рагё 4е Пеитя $1063, говорить ЯЖиха- 
ревъ; 16 дЬйствительно, этоть Александрь Ильичъ подробно разепращи- 
валь посетителей, что оип за люди, зачбыъ пришли, отъ кого реко- 
мендашя и какого содержаня, говорилъ, что Нарышкинт сегодня очень 
занять, что лучше бы прЁйти въ другое время ит. д. и т. д. Жихарева 
Александрь АЛьвовичъ принялъ «въ пудромантелб» — его завивали и 
пудрили. «Очень раль познакомиться. А что дЪлаетъ старый Гасконецъ», 
спросить онъ прочитавъ рекомендательное письмо нфкоего Лабата, кпо- 
прежнему объЪфдается — надобно осторожнВе поступать со своимъ же- 


лудкомъ». Съ поеслфдними словами онъ захохоталъ. «Уоицз уоуех |е ие 
чи: рёеве 1е ттога]е; но между нами большая разница: я дЪлаю очень 


много движеня, а онъ сидитъ сиднемъ». 
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Нарышкинъ вообше быль «всличайшимь гастрономомъ своего 
времени», 1" часто обЬдать, между прочимъ. у Лабата и говаривалъ, что 
его сизте Боокиеозе несравненно вкуснВе его собственной затЪйливой 
и прихотливой кухни. Жихаревъ поздравить Нарышклна еъ инедавнимъ 
(19 Января 1807 г.) Высочайшим» реекринтомъ, «А читаль ли ты его 
мой милый? Если читадъ, то вфроятно зам бтилть. что Государь, по ми- 
лости своей, открыль во миф качества, которыхъ я самъ не подозрЪ- 


вать за собою». — С'ез Гбеопопые её Гогге Чапх 1е5 аагея 4отё уепё 


ра ег хоше сехееПелее, съ улыбкой подхватилъ присутетвовавний при 
ртомъ разговорВ живописец Месъ. 

Расточительность его, дЬйствительно, входила въ пословину. 

Такь однажды Государь въ шутку назваль оберъ-гофмаршала графа 
Толстого скрягою. «Такъ не угодно ли будетъ ВАШЕМУ Величеству поручить 


должность мою А. Л. Нарышкину» отвфчалъ Толстой. Госудавь на это расхо- 


хотался. 48 Но иикакая подобная выходка не могла повредить Нарьпикиях, 
потому что онъ пользовалея любовью и покровительством Александра 1, 
который даже называль его своимь «кузепомъ», 42 — очевидно, въ виду 
свойства рода Нарышкиныхь съ родомъ Романовыхъ, Какъ вс сопре- 
менные вельможи, Нарышкин устраивать у себя на дачЪ — на 13 верст 
Нетергофской дороги — знаменитыя великолфинфиция празднества, кая 
только могло придумать самое портическое воображене. На каждомъ 
шагу были сюраризы. Веф театральный труппы и театральная школа 
участвовали въ нихъ, посфшаль ихъ даже самь Государь. Замфчатель- 
иЪе другихъ было празднество 23 поля 1805 года, когда у пего на дачЪ 
играли комедио «Ябеда» и «ВЪетникова сть семьею», послЬ чего быль 
балетъ, прекрасно исполненный въ саду ва воздухЪ съ полетами силь- 
фовъ, амуровъ и проч. очарованями; машипы дяя полетовъ при этомъ 
были устроены черезъ деревья. 5° Ода, являвшаяся въ то время соедине- 
н1емт, поэтическаго произведения съ нынфшней газетной передовяцей 
или хроникой и часто замбиявшая эти послдня, описываетъ подобное 
же празднество, въ домф Нарышкина, $ февраля 1808 года. Авторъ ел 
вФроятно ки. А. А. Шаховской — подписано «А». 


гь ждетъ хозяинъ возхищенный, 
Хозяйка, весь ихъ домъ, и гости и друзья, 
Въ чертогь какъ солнцемъь освфшенный, 
Блестящий радужной игрою хрусталя, 
Примествя Иаря. 
Опъ входитъ, громю хоръ въ дверяхъ Его встрЪчаетъ; 
На зипахь свЪтлое весеже сердецъ 
Собрапью возвфшаетъ, 


Что сь ними Царь-отецъ. 
Чертогъ. украшенный столнами, — 

Аитшь Царь въ него вошелъ, — 
Представилъ гротъ и храмъ съ текущими водами. 
Нимфъ юныхъ хороводъ изъ храма излетБлъ. 
Остатки древностей Помцеи, Геркуланы, 
Картипы, коими взошли безсмертья въ храмъ 

Корреджи, Рубены, Азбаны, 

Сь движеньемъ, съ жизнНо, явзялися очамъ. 

Воспитаиницы Терпсихоры, 

Приятной пляскою, пл5няющей игрой, 
Движепьемт, взглядомъ, красотой, 
Обворожили взоры. 
Забава повая сифшитъ забавЪ всаЪдъ: 
Огромна музыка, тЪхъ къ иляскамъ приглашаету; 

Другихъ впиманье привлекает 
Сквозь стеклы чистые, разнообразный евЪтъ. 
Венешанске дневные маскарады, 

Гдф хари разныя и разные наряды, 
Иташи въ безсифжныхъ сторонахъ 

Народъ увеселяють, 

ЗдЪЬсь ночью средь огней въ саду себя катаютъ 

На Русскихъ ледяныхъ горахъ. 
Старинный обычай, у приближенпыхь Царскихъ, 
Что если имъ пошалетъ достатокъ Богъ, 

Опи хотятъ, чтобъ въ ихъ пирахъ боярскихъ 

Народъ повеселиться могь: 

Н чтобы радостью народа окруженпый 

Тотъ домъ, гдБ средь бояръ пируетъ Русск Царь, 
Казался бы какъ храмъ священный, 

Въ которомъ благости сооруженъ озтарь. 

Огни потфшные, снопами разсыпаясь, 

(яя молыей, отолпами подымаясь, 

Зеленой пальмою взносяся къ облакамъ, 

Вкругъ дома барскаго, являютъ всфмъ очамъ. 
Что наше солние тамъ. 

Внутрь дома празднество. съ наружи освЪщенье. 
Роскошный, пьшиный столь. уборъ. краса иазатъ. 
Весеже гостей. хозяевъ угошенье. 

Всего волшебное ирельщенье. 

Вселяя въ серлие возхищенье, 

Сей пиръ возибть велать». 1 


Между тЬмъ, когда-то большя средства Нарышкиныхъ были въ 
упадкЬ и Александръ Львовичъ ЕБчно былъ безъ денегъ и въ доагахъ. 
Даже получивъ брильянтовые знаки ордена Св. Андрея онъ поспфшилъ 
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ихь залежить въ ломбардъ, говоря потом Государю: «Га? туйб тез 
Изацаюс а уепи’ ауее шоь ша Из шоп геропфа 94’ балет а 
вп тиоз». 2 И когда однажды, будучи У него въ тостяхъ, ГосудаРЬ спро- 
сить. «а что тебЪ, Александръ АЛьвовичь, стоигь Этотъ празаникъ?» — 
«Нажется двадцать пять, или тридцать рублей», отвфчалъ тотъ. «Что за 
шутки!...» — «Божусь Вамъ, Ваше Величество, листъ нексельной бумаги, 
который я подписать за расходы этого праздиика. СТОИТЪ тридцать руб- 
лей». 53 Такъ острилтъ и каламбурить Нарышиии ь всегда. даже когда дру- 
гимъ было ие до см/ха, какъ, напр., во время пожара Большого театра 
въ 1811 году. «Не теряя веселости и присутствя духа, онъ сказать по 
французски прибывшему на пожарь, встревоженному Ц\вю: «Ничего 
нфть боле: ни ложъ, ни райка, ни сцены, все одинь нартеръ, — 01 
её раг фегге». 5* 

По свидБтельству современниковъ: Зотова, Жихарева, Булгарина и 
др. для Нарышкина хозяйство было заботой мелочныхъ дупгь и не любя 
заниматься хозяйственными мелочами театральной Дирекши онъ въ 
этом’ь отношении полагалея на другихъ. 

А цифры расходовъ благодаря этому, само собою разумФется, 
росли. Но въ то же время Алексапдръ Львовичъ знать хорошо пеихо- 
лого артистовь и литераторовъ, понимать ихъ раздражительное и утон- 
ченное самолюб1е и считалъ, что «безъ этихь недостатковъ не было бы 
ии артистовъ, ни литераторовъ», а потому и умлъ обходиться съ этими 
болфзненными частями ихъ сердца, какъ искусный докторъ. Онъ быль 
вВжливъ, деликатенъ съ артистами, не фамимарился съ ними, но обхо- 
дился ласково, по-барски, покровительствоваль имъ, гдФ и какъ могъ, 
входилъ въ ихъ положен, мирилъ или дружилъ между собою, и былъ 
настоящимъ отдемь великаго семейства артистовь и латераторов“ 
«Господа, прошу васъ», въ устахъ Нарышкина значило бозфе веФх 


строжайшихь приказанй. «Господа — я недоволенъ», приводило въ от- 
чаяне, боле нежели штрафы и аресты, а слово «благодарю» воз- 
буждало восторгъ. 

СдЪланная только что характеристика Главнаго Директора какъ 
нельзя болфе опредфляетъ и весь современный театральный механизм. 
Барск духъ съ его подчасъ неожиданнымъ и безиредЬльнымь покро- 
вительствомъ и доброжелательствомъ, съ деспотической подчась жесто- 
костНо, полное отсутстме правовыхъ нормъ, а взамфнъ ихъ барская 
воля, бареюй капризъ, а превыше всего барская расточительность — 
вотъ что фактически нормировало современный строй театральной Ди- 
рекши. 
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Въ виду того, однако, что, наряду съ личными свойствами На- 
рышкина, главными причинами дефицитовъ Дирекши все-таки яваялися 
органичеся нестроен1я самого управленя, штатовь и положен, къ 
упорлдоченио дВла предпринимался пфлый рядъ болфе и менфе радикаль- 
ныхъ мБръ. Такъ, папримФръ, 1$ августа 1803 года, по докладу Нарьиш- 
кина, была назначена особая Коммися изъ Министра Финансовъ, Упра- 
вляющаго Кабинетомъ Его Величества и Главнаго Директора, вь 
компетеншю которой входило: 1) подробно разсмотрЫть настоящее состо- 
ян1е Дирекции; 2) открыть причины недостатковъ, вовлекающихь Ди- 
рекшю въ долги; 3) опредВлить сумму долговъ; 4) пр!искать средства 
къ уплатб долговъ, безъ новаго обременения казны и публики; 5) поло- 
жить прочное основаше къ хозяйственному управленю Театровь и 
6) изысканныя мфропрятя представить на ВысочаАЙшШЕЕ воззрфнге. 55 
Результатомъ работъ этой Коммиси явились ВысочаЙшЕ утвержденные: 
14 ноября 1803 г. докладъ, на основан котораго было уплачено 
207!/> тысячъ долгу Диревши и 2$ декабря 1809 года двфнадиать По- 
ложенй, составленныхь Управляющимъ Кабинетомъ Гурьевымъ и На- 
рышкинымъ. 

МФры эти, однако, ни къ чему не повели и съ 1812 года въ те- 
атральномъ управлени пачался рФфзюй поворотъ, направленный не 
столько противъ Нарышкина, который затбмъ долженъ былъ сопровож- 
дать ИмпеРАтРИЦУ ЕлисАВЕТУ АлЕксъЕвнУ за границу, сколько противъ 
прежняго общаго распорядка. 

27 Апрфая 1812 года состоялось Высочайшее повелфше о томъ, 
чтобы во время отсутстыя ТосударЯ изъ столицы, театральныя дфала, 
подлежания Высочайшему разрфшенно, рёшались особымъ Комвтетомъ 
изъ трехъ лицъ; въ него вошли: сенаторъ, статсъ-секретарь и управляю- 
ий дблами Комитета Министровъ, всесильный П. С. Молчановъ, Ми- 
нистрь Финансовь Д. А. Гурьевъ и Главный директоръ театровъ 
А. А, Нарышкинъ. 56 Если до тЬхь поръ Нарышкин считался съ ними 
до нфкоторой степени, то теперь онъ уже долженъ быль это дЪлать, а, 
сдФдовательно, власть его значительно ограничилась. Приблизительно 
въ то же время, а именно $ апрБля, спешально для управленя хозяй- 
ствомъ назначенъ быль Вице-Директоромъ камергеръ князь Петръ Ива- 
новичъ Тюфякинъ. Назначен:е Тюфякина въ связи съ его личными 
качествами еще болфе ограничило власть Нарьшшкина и положило нва- 
чало совершенно новой эпохЪ. 

Князь Тюфякинъ также быль близокъ къ Государю: онъ росъ и 
воспитывался вмфстВ съ нимъ. Паветь [| его, выфстЪ съ другимъ камер- 
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геромъ, находившимся при наслБдник®, — кияземъ Голицынымъ, — со- 
слать въ свое время въ Москву, гдЬ они завфдывали дворцовыми зда- 
ними. «Тюфякинъ былъ скученъ, несносенъ, своенравенъ и знахъ одни 
только чувственныя наслаждения. Виля себя обманутымъ въ надеждВ едф- 
латься любимцемъ Царя, онъ съ досады поселился въ Парижб и выЪзжаль 
изъ него только во время разрыва Наполеона съ Росс1ей, впрочемъ не воз- 
врашаясь въ нее; во внимане къ прежней, если не службЪ, то предан- 
ности, Государь наградить воротившагося въ отечество блуднаго Тюфякипа 
зван!емъ гофмейстера при дворЪ и вице-директора театральныхъ зрь- 
лишь»-57 Назначен! то, такимтъ образомъь, первоначально было не боле, 
какъ почетным, но дЪловитость и энермя Тюфякина быстро дали ему 
возможность проявить себя. Тюфякинъ безусловно былъ хорошамъ хозли- 
номъ. Онъ берегь каждую казениую копЪйку. «Эта система не нрави- 
лась многимъь, — но она произвела неожиданные результаты»; онъ — пер- 
вый, успЪвшиЙ заплатить уже въ 1814 году, изъ собственныхъ средствъ 
Дирекши, долги, пересталь ихъ дЪлать вновь. Въ результат, въ 
1816 году онъ быль назначенъ въ существовавпий Комитетъ, черезъ 
два года получилъ ВысочаАЙшУЮю благодарность «за устройство, введен- 
ное въ Дирекцио театральныхъ зр5лиющь», а въ 1819 году замфетилъ 
Нарышкина, пробывъ директором» до 1$22 года. 

Р. Зотовъ, служивший при немъ секретаремъ, говоритъ, что ‹онъ 
былъ обходительнаго нрава и благородн®йшихъ правилъ», хотл и тутъ 
же добавляетъ, что «онъ былъ очень вспыльчивь», но друге современ- 
ники, какъ напримбръ, Вигель и И. Каратыгинъ рисуютъ его очень 
несимпатичнымъ. 

«Князь Тюфякинъ былъ далеко не похожъ на своего добраго 
и благороднаго предшественника не только по выфинему, но и но внут- 
реннему складу, пишетъ послЪдн изъ нихъ, 58 обращение его съ ар- 
тистами (не говорю съ артистками, особенно съ молоденькими и хоро- 
шенькими — что сходится съ приведенной выше характеристикой дан- 
ной Вигелемъ) доходило иногда до безобразнаго самоуправства и ци- 
низма. Это случалось чаше въ послВобЪденную пору. Чтобы дать поия- 
те о монгольскихь замашкахъ этого кпязя, я приведу только два эпи- 
зода изъ нашей закулисной хроники того времени: однажды малень- 
в воспитанникъ театральной школы, лЬтъ $-ми или 9-ти, нечаянно 
пробфжалъ гдВ-то позади сцены во время какого-то балета; князь вы- 
скочиль изъ своей директорской ложи, велЪль позвать къ себЪ бЪднаго 
мальчугана и подбилъь ему глазъ своей ползорной трубкой, которая у 
него тогда была въ рукахъ. Другой случай быть ве по балетной, а по 
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драматической части. Былъ у насъ тогда одинъ молодой актеръ Була- 
тов (онъ поступилъ на сцену, оставя статскую службу, и имБлъ тогда 
зинъ титуллрнаго сонфтиика). Ему назначили какую-то ничтожную 
роль, ие подходящую къ его амилуа; онъ отъ нея отказалея и его 
стятельство за таковую дерзость, велВлъ посадить его на съзжй дворъ. 
Эта грустная исторя, разумЪется, глубоко оскорбила и возмутила всю 
труплу и старцие актеры (въ томъ числВ и отешь мой, р“Ьшились идти 
къ гровному директору просить его отмЪнить это приказан!е: но мон- 
гольсыйЙ киязь принять этотъ справелливый протесть да явный бунтъ. 
воспылаль гиЪвомъ и погрозилть имъ, что доложить обь ихь дерзости 
Госудавю и что ихъ веБхъ вь Сибирь законопатятъ. БЪдные старики 


артисты убразись но добру по здорову отъ сят 
стантской, вышелъ въ отставку 


чьной грозы, а Була- 
товъ, высидЪвъ вЪеколько дней въ ар 


(поступя оцать въ гражданскую службу, онъ впослЪдетьйт дослужился до 
тайнаго совфтника)». 

Какъ реагироваль Нарышкинъ на возвышеше Тюфякина и носте- 
пенный переходъ власти къ нему — въ точности неизвфстно. 

Даже такой скептикъ, какъ Вигель, подагалъ, что Нарышкинъ усту- 
пилъ свою власть совершенно добровольно. «А. Л. долженъь былъ сопро- 
вождать ИмпЕРАТРИЦУ ЕлисАвЕТУ АЛЕКСЪЕВНУ ВО время заграничнаго ея 
путешеств!я, и находя, что безъ Французской труппы ему нечего дВлать, 
сохраняя зваше главнаго директора, все управлеше свое передать въ 
руки Тюфякина, а тоть изъ нихъ его болфе уже ие выпускалъ». 

«По случаю назначениаго Ел Имперлторскимъ Величествомъ Ели- 
савеТОЮ АленсьЕвною въ чужйя края вояжа долженъ я отправиться съ 
Ел Ведичествомъ, но на какое премя мнЪ неизвЪстно, писалъ Тюфякину 
Нарышкинъ 19 декабря 1813 г., почему въ отсутстые мое по званю 
Вашего С/ятельства извольте принять въ управаеше Ваше Театральную 
Дирекцию. Сообщаясь Вамъ о семъ, Милостивый Государь мой, долгомь 
считаю увфдомить, чтобъ служащихъ въ Дирекшии во время отФзда моего 
никого не увольнять, вновь не опредЪлять и денежной прибавки ие 
дЪлать, а есть-ли встрфтится какой необходимый по симъ предметамъ 
случай, дБлать ко мн отношеше. Въ прочемь увФренъ, что принявъ 
въ управлеше Ваше Дирекцию не оставите руководствоваться Высоч\йше 
изданными о Теэтр. Дирек. правилами и доставите мнЪ приятный случай 


засвилфтельствовать передъ Ея ИмпеРАТОРСКИМЪ Величествомь уе и 


труды Ваши по служб Ъ оказанные». 59 
Помня, что Нарышкинъ быль всегда все-таки и раньше всего паре- 
дворцемъ и что близость ко двору была для него важнЪе нозлагавшихся 
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на него дЬль, пожалуй, дБйетвительно и придется согласиться съ тфмъ, 
что переходъ власти совершиися самъ собой. До отъбзда Нарышкина они, 
видимо, ладили; однако, по возвращен1и его между ними произошли 
педоразумЪы!я; почвой для пихъь послужело, очевидно, то, что фак- 
тически власть и Высочайшя полномочия оказались въ рукахъ у Тю- 
фякина и Нарышкинъ остался не у дла, хотРль свое положеше 
вернуть, это ему не удалось и, въ результат. [о аирВля 1$19 года, 
вышель въ отставку, а на его мЪсто былъ назначенъ Тюфаякинъ. 

Нарышкин, какр впрочемъ и вел современная аристократ я, 
питаль слабость къ французским» актерамъ, самъ въ 1302 г. Уздиаъ 
ихъ вербовать въ Парижъ, 6 а несколько дЬть спустя, во его наста- 
влен!ю, ие Домергъь вербовалъь лая Росси труппу въ Касселф. 1 
Ибо, хотя между Росеей и Франшей война уже началась, однако, все 
французское было настолько еще въ модЪ у высшихъ слоевъ обще- 
ства, что французская труяна была желательна и въ приглашенти 
ея ИмперАтоРъ даже видФалъ возможность успокоить возбужденные умы. 
Самъ Импекратогь очень любихь французскую труппу и когда, по случаю 
изгнашя Наполеопа изъ предфловъь отечестла, Петербургь былъ иллю- 
минованъ, и знаменитая актриса Яхоржъ, не смотря на требовашя 
поли и, отказывалась иллюминовать свою квартиру, отнесся къ ртому 
вполнф терпимо и сказаль: «Что же тутъ за преступлеве! Как хо- 
рошая француженка, Жоржъ не можеть радоваться побфд\Ъ надъ своими 
соотечественниками». 8? Но въ это премя во глав Дирекция были лица, 
которыя относились къ франпузскимъ актерамъ иначе. Р$5чь идеть объ 
Управляющемъ Московскими театрами А. А, МайковЪ. Что касается его, 
какъ личности, мы можемъ привести только отзывъ о немъ одного 
франиузскаго актера Московской труппы, Домерга, отзывЪ конечно при- 
страстный, но не смотря на рто, очень характерный для даннаго мо- 
мента. б3 «Майковъ, пишетъь онъ, пользовался какъ только могъ своимъ 
положенемь. Онъ придирался къ артистамъ, всячески стараясь имъ 
досадить, и когда имъ удавалось оправдаться, онъ ихъ совершенно 
некстати пазывалъ ‹якобинцами». 

Что Майковъ дБиствительно не ладилъь съ французской труппой, 
видно изъ его письма на имя Нарышкина. 61 «Досады и неириятности отъ 
Дюпора, настояшаго шельмы, выникавиие, писалъ он, какъ умствен- 
пость мою и физику мою довольно на сей разъ разстроили». По словамъ 
Майкова онъ зналъ его «по многимъ еще прежнимъ его вт, Санктпетер- 
бургф проступкамъ, сколь онъ дерзокъ и готовъ внезавнымъ образомь 
нанесть неудовольстви и исприятность какъ публик, такь и диреции». 
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Съ точностью разобраться въ этихъ обвипеняхъ невозможно, но, по 
ней вРроятности, фраицузск!е актеры были, дЬйствительно, несносны. 
Знаменитая Жоржъ и другь ся жизни Дюпорь вмфетЬ съ дру- 
тими членами русской и французской труппъ постоянно посылались ва 
гастроли въ Москву. Въ 1811 году Жоржъ была послана туда съ 12 фе- 
праля на шесть недФль, т. е. 40 конна марта, а Дюноръ съ того же 
числа на двфнадиать представленй. Когда прише.ть срокъ Жоржъ во3- 
вращаться въ Петербургъ, Дюпоръ просил взять съ него неустойку, но 
также возвратить его въ Метербургъ. НедоразумВ ня произошли на почвь 
поршонныхъ денегъ, безъ которыхь Дюпоръ ие только не хоть УБзжать, 
но даже явиться въ Контору для полученя разсчета. Когда членъ Конторы 
Арсеньевъ ему сказаль, что онъ долженъ явиться на завтра утромъ, тотъ 
отнфтилъ, кчто онъ завтра будеть болен; что онъ въ Контору ие явится, 
а чтобы она рашеть учинила снимъ на дому куда бы и деньги къ нему при- 
слала». Майкову удалось привести его въ Конт ору только при помощи поли- 
щи. Между тфмъ и Жоржъ требовала «чертъне вфдаетъ какихъ отъ него 
удовлетворен! по предмету ея отправки» и грозила подать жалобу самому 
Госудлью; тфмъ не мене, Майковъ отказалъь ей въ просимомъ и нако- 
нещъ, только силой полиши ему удалось выпроводить ихь изъ Москвы. 
О другомъ столкновени говоритъ тотъ же Домергъ. 65 «Однажды, 
изъ-за пустяшнаго недоразумВыйя, происшедшаго между Майковымъ и 
мною, пишеть Домергъ, ссора зашла такъ далеко, что поднялся очень 
сильвый крикъ. За подобный проступокъ я быль отправлень сначала 
въ полишю, а затВмъ въ театральную тюрьму. Тамтъ, въ часы досуга. я 
занляся сочинешемъ попури, на тему нашего столкновеня, и хотфль 
послать его директору и распространить по городу; но Ивашкииъ. 
начальникъ Московской полищи, въ противоноложность Майкову. чело- 
вфкъ мягюй и доброжелательный, отговорилъ меня, напоминая миф о 
положени и довруи моего противника. Между тЬмъ распространился 
слухъ, что я готовлю Гаспип противъ директора и этоть посаЪд- 
нй предложалъ мнЪ оставить тюрьму, но лишь подь тфуь услонемь, 
чтобы я ничего не писалъ. Я согаасилея и быль выпущенъ». © 
Враждебное къ французамь отношене продлилось у театральной 
администращи, — впрочемь, какъ и во всемъ русскомъ обществВ, — 
очень недолго. «Едва проиая времена брани и народной ненависти, 
какъ уже всЪ начали опять думать о французекомъ спестаклЪ, котораго 
существоване для высшаго петербургскаго общества необходимо». И 
вотъ, «нашлись два аитрепренера, Бриеъ и Мезасъ. которымъ дирекия 
обязалась дать безденежно театръ, оркестръ и существуюция декораши 
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и гареробъ». ДБло ихъ быстро окрфило и векорЪ установаенлый Дирек- 
цей суБшанный абонементь на франиузсые и руссме снектакли уже 
былъ иридуманъ как’ь средство поддержки спектаклей русскихъ». 67 

Чтобы покончить съ характеристикой современной театральной 
администраии познакомимея еше съ Позожентемъ 1%09 года, юриди- 
чески нормировавиим весь театральный механизмъ того времени. Авто- 
рами его были Гурьевъ и Нарьшикинъ и состояло оно изъ двБнадцати 
главт. 8 По этому «Нодожентю» «предметы Дирекши театральной» 
составляли «публичныя установленя, кои отъ распоряжений ИмперАТОР- 
скАГо театра зависятъ». Управлен!е и надзоръ вадь всеми отдБленями Импе- 
раторекаго театра вЪ С.-Петербург Ь и МосквЪ возлагались на «Контору Аи- 
рекши Театральной» и все предоставлялось «въ начальственное наб.110- 
ден!е и вдВие Главнаго Директора театральных зрВлингь». В Кон- 
тору входили три члена, назначаемые ВЗысочаАЙШЕЙ властью; один изъ 
нихъ назначался для управлешя Московскими театрами, а двое другихъ 
для составленя репертуара и управленя хозяйственной частью Петер- 
бургскихъ театровъ. РЬшающее слово въ выборЪ пьесъ предоставлялось 
все-таки Главному Директору, а если ея постановка превышала сумму 
въ 5.000 рублей, то разрфшеше должно быдло исходить отъ ГОСУДАРЯ. 
Составъ театровъ опредфлялся слЪдующихъ образомъ: 1) изь четырехъ 
труппъ: Росс@ской, французской и балетной, а также ифмецкой, «на 
особомъ положени учреждаемой»; 2) изъ оркестровъ при всЪхъ труп- 
пахъ и 3) Театральной Школы «для наподнешя труппъ и оркестров 
собственными воспитанниками». 

Членъ Конторы, управляющий Московскими театрами именовался 
Управаяющимъ Московскими театрами и при немъ было два помощника — 
одинъ по репертуарной части, а другой по хозяйственной. Контора 
Московскихъ театровъ не была самостоятельна и являлась отдфленемъ 
Конторы Театральной Дирекции. Весь бюджетъ Дирекми опредфлялея въ 
1.358.470 рублей и расиредВлялся, въ главныхъ чертахт, саФдующимь 
образомъ: на Петербургсве ‘театры 
855.079 руб. 65 конп., на Петербургский нфмецкй театръ — 138.390 руб. 
35 коп. и на Московске театры — 365.000; отсюда на Росс йскую 


за исключешемъ н5мецкаго, — 


труппу: въ С.-Петербург В — 54.600 руб., въ Москвф — 35.000 руб., на 
французскую труппу: въ С.-Петербург — 175.648 руб. въ МосквЪ — 
66.340 руб., на балетную труппу: въ С.И.Б. 85.420 руб. въ МоекиЪ — 
32.093 руб., па оркестры: въ С.П.Б. 148.930 р-, вь МосквЪ — 37.690 р., 
на гардеробъ соотяЪтственно 36.402 руб. 33 к. и 26.292 руб., на деко- 


ативную часть — 45.706 руб. 67 коп. и 26.292 руб. и, наконецъ, на 
р у ру Ру › 
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Школу — 41.956 руб. и 16.660 руб. Вся эта сумма должна была покры- 
ваться за счеть суммъ Кабинетскихъ — 634.470 руб., Казначейскихь— 
206.000 руб., и сборовъ соотвФтетвенно 359.000 руб. и 189.000 руб. — 
всего 1.35$.470 руб. 

Такова была смфта; что же касается дЬйствительнаго баланса, то 
оиъ колебался въ зависимости отъ очень многихъ условий. 

Балансъ Петербургскихь театровъ за 1812 годъ, напримфръ, пред- 
ставля ль сабдующую картину. 63 

Кабинетская штатная сумма, въ виду роспуска Французской труппы, 
съ 634.470 руб. уменьшилась до 584.286 руб. 811 коп. и сборы съ 
1 марта 1812 г. по 1 марта 4813 г. дали вмФето предполагаемых 
359.000 р. — 343.962 р. 50 к. Главными причинами были: закрыт!е на 
мЪсящъ спектаклей благодаря смерти Принца Ольденбургскаго и отмфны 
спектаклей по случаю СИЛЬНыЫхХЪ морозовъ, 
" весь приходъ съ остаточной 


Включая разные доходы Дир 
суммой равнялся 975.743 р. 86 к. 

Что же касается расхода, предположительно исчислявшагося суммой 
въ 943.386 р. 811/2 к. то онъ равиялея 594.645 р. 50; к., т.е. даль 
48.741 р. 303/1 к. экономи, которая, однако, бзагодаря разнымъ лозгамъ, 
окончательно выразилась въ сумм 20.151 р. 621; к. 


(боры Петербургскихь театров выразились въ саБдующей суммЪ: 


1812. 1813. 
5 . з р = Е : 
я < зо 6 Е: вся = 


Рус. сиект, 177 562% 1441 137455 8532 1126155 10131: 16398 20251 21251 13100 29113 30519 114171 
Франц. „ 55 220% 1193 8163 4817 3687 3419» 4380 3230 ЗА» — -_ — 
Н%иец. „ 165 1638 2876 6647 2573 4285 46569 10956 10731» 10491» 6587 9616» 18679 89 


Концерты 5 2913 1619 - — _ _ — _ — — У = 


Цантоинны 1 290% ф - - 4 2 Ех =. 1 ох Фо. $9705 
Маекарды 91 фо о а: Е о вм 
а а а рае о — о 386 


Но хромая своей организашей и денежнымъ балансомъ, нашъ 
театръ въ эту пору, словно игнорируя веЪхъ и вся, процветать; процв\- 
талъ такъ, какъ только можеть проивфтать молодой талаитливый ребе- 
покъ, еще недавно столкнувпийся съ жизнью. ЗдЪсь были одновременно 
и блестки тенальности и опизбки молодости, и все это сливалось въ 
одну чудную радугу. ВсЪ современники: Яихаревь, Зотовъ, Полевой, 


и 


Булгаринъ и др. — всЬ они восхваляють ртотъ театръ. Обезсмертиль 


его и Пушкинъ. 


Волшебный край! Тамъ въ стары годы, 
Сатиры смфлый властелинъ, 

Бапсталь Фонвизить, другъ свободы, 
И переимчивый Княжнонь; 

Тамъ Озеровт, невольны ; 
Народныхъ слезъ, рукоплескашй 
Съ младой Семеновой дБдиль; 
Тамъ пашъ Катенинъ воскресить 
Корнеля гешй величавый; 

Тамъ вывелъ колк Шаховской 
Своихъ коме шумный рой; 
Тамъ и Дадло вЪнчался славо 


Да, театръ риохи отечественной войны — это ифлая пить 


чудныхъ 


жемчужныхъь зеренъ, это ифлая галлерея кипЬвшихъ жизнью и Талан- 


тами лицъ. 


- 


: 


и. 


Русск театръ рпохи отечественной войны — рто, конечно, раньше 
всего князь Азлександрь Александровичъ Н]аховской. Какъ талантливый 
драматургъ и литературный реформаторъ, какъ зав.дываюций репертуа- 
ромъ Росетискаго театра. какъ учитель сценическаго искусства и режис- 
серь и. наконець, какъ богато одаренная личность, онъ создалъ эпоху 
вы и: тории цашей сцены. зпоху прекрасную, незабвенную для потомства. 
Меж тЬчь воть лица. которыя лочгое время не бывають достаточно 
црначы нотем о твомь и ПГаховской, кь гожал ню, безусловно принадле- 
жайь кь ИАЬ ЧИ А 

И выражению ©. ПН. Аксакова «никакое точное опигаше не можеть 
дать настоящего поняия о личности И аловского». 2 Что касается его 
наружности, — онъ быль довольно высокаго роста, съ умною, вырази- 
тельной и правильною физюномей, живыми глазами и прятною улыб- 
кою; у него быль огромный носъ и, по выражено Пушкина, угрюмый 
лобъ, а съ 35-ти лЬтъ, т. е. съ 1812 года, онъ началь толстВть и терять 
волосы на голов}, такт что вскорВ сдфлался и лысъ, и невообразимо 
толетъ. Въ бесфдЬ онъ былъ живъ, весель и остроуменъ, что его боле 
всего и сблизило съ А. Д. Нарышкинымъ, нрава былъ добродушнаго и 
услужливаго.! Человфкъ отлично добрый, умный и хорошо образован- 
ный, безкорыстный, любивний искренно своихъ немногочисленныхъ 


=: 


друзей и прощавиий своимъ многочисленным врагамъ, онъ въ то же 
время имфаъ и свои недостатки: у него быль характеръ слабый, пеопре- 
дФленный, всегда готовый быть подъ влянемъ перваго человфка, ему 
польстившаго; порою онъ бывалъ неуместно откровеннымъ, колкимь и 
насмфшливымъ до такой степени, что если подтрунить было не надъ 
кЪмъ, 70 онъ подшучиваль надъ своимъ животомъ, тацей п длиннымъ, 
предланнымь носомъ. Вообще, онъ не имб.ть такта, обо веБхъ судилъ 
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по гамому себЪ, часто ошибался, по ошушеше разочарован!я у него 
проходило очень скоро и онъ скоро забывать полученные имЪ урокя. 


отека проистекли всЪ его промахи. Многое было ему привито отъ 
окружающей его обстановки. Ибо «каждое изь сословмй имъ посефшае- 
мыхъ оставляло на немъ окраску; но невоздержанность, безразсудность, 
завистливость жрецовъ Тали всего явственаЪе выступала въ его дЪи- 
стияхъ и образф мыслей». 73 Онъ рожденъ быль для театра: съ мало- 
тЬтства всЪ помышленя его къ нему стремнаись и, наконецъ, страсть 
къ театру совершенио кинула его туда. Понемногу онъ сталь сбли- 
жаться съ литературно-артистическимъ обшествомъ и, наконещь, стол- 
кнулея съ самимъ Нарышкиныхмъ. Въ результат, 12 мал 1802 года, онтъ 
быль назначенъ Членомъ Копторы Дирекшия по Репертуарной части. 
Я пожертвовать всфми выгодами, представлявтимися ми) въ жизни 
моей, любви къ отечественному проевЪшению и страсти къ свободным 
художествамъ, говорил о себЪ Шаховской; современное ему общество 
въ лиш его умнфйшихъ, культурнйшихъ представителей увлекалось 
театромтъ поголовно, театръ быль въ модЪ и у широкой публики, но 
Рубиконъ перейти ршилсл одинъ лишь Шаховской и перешель онъ 
его весь, со всею страсто, со вефыъ пыломъ своей талантливой натуры 
и молодости — въ 1802 году ему было 25 яЪтъ. 

РанЪе вефхъ другихъ театральныхь областей Шаховскому стала 
близка драматург. Оцфиивая заслуги его, какъ писателя, создавшаго 
«комед’ шумный рой», С.Т. Аксаковъ пишетъ. «Когда князь Шахов- 
ской началь писать, у нась не только не было драматической литера- 
туры, но мы даже не знали: какъ она можеть быть у насъ, что намъ 
пригодно, кому мы можемъ или должны подражать». 75 И дФиствительно, 
если пе считать одинокихь произведенй фонъ-Визина и Капниста, 
отечественными произведенями останутся только сочиненшя Сумарокова 
и Княжнина. Но Сумароковъ уже давно устарфлъ и на сценф его не 
играли, точно такъ же, пожалуй, какъ и Княжнина. 

А самое главное, у насъ до того времени не было «разговора на 
сценЪ, т. е. разговорности языка, сообразной съ характеристикой дЪи- 
ствующихъ лицъ». Началомъ того, что на русской сценф стали «гово- 
рить по человфчески и успфхами стахотворнаго и прозаическаго языка 
въ театральныхь сочинешяхь» мы обязавы именно Шаховскому, ибо 
«онъ и въ томъ и въ другомъ показахь прекрасные опыты». Онъ напи- 
салъ и перевель такъ много шесь, что въ течеше ифлаго ряда яЪть мы 
имфли самый разнообразный и приятный репертуар». Мноче именно въ 
этомъ его и обвиняютъ, но по словамъ (С. Аксакова, 16 его «можно 
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обвинять за множество имъ нанписанныхъь шесъ потому только, что, 
вЪроятно, ихъ количество мфшало ему обработать ихъ качество». ДЪи- 
ствительно, онъ перепробоваль всф роды драматической словесности, 
заимствовалъ содержане шесъ изъ театровъ всфхъ образованныхъ нашй, 
примфривалъь ихъ на русск вкусъ и ладъ, много разъ торжествовалъь, 
а если иногда и падалъ, терифаь неудачи, то своими паденями, своими 
опытами указать путь къ надежнымъ успФхамъ посаФлующимъ драма- 
тургамъ. Безпрестанно создавая новыя и новыя п!есы онъ достигъь еще 
и другой или: онъ воспиталъ на нихъ труппу новыхъ актеровъ, какъ 
впослЬдстьи цБлое поколбы!е актеровъ воспитать А. ПН. Островск!й. 
Надо также отмФтить, что во всбхъ свойхь произведеняхъ, независимо 
отъ того, были-ль они самостоятельны или нЬтъ, онъ быль глубоко 
нацоналенъ. 

Перу Шаховского принадлежитъ сверхъ 60-ти комед!; кромЪ того 
онь писалъ и статья по петори театра, по вопросамъ теори сцениче- 
скаго искусства, писалъ рецензии на спектакли и, даже, стихотвореня. 

Въ своихъ комедяхъ, изъ которыхъ напечатаны, къ сожалфи!ю, 
далеко не всТ, Шаховской считалъ себя послБдователемь Мольера. Такъ, 
въ одной изъ своихъ сатиръ? онъ писалъ; 


«Мольеръ! твой даръ ни съ чьимъ на свт несравненный, 
Въ отчаянье меня призодитъ всяк разъ, 

Какъ страстью сочинять къ несчастью ослфизенный, 
Я за тобой хочу взобраться на Парнассъ. — 
Комедно пишу, тружусь, соображаю, 

По правиламъ твоимъ мой планъ разполагаю; 
Характеръ, драмы ходъ, развязку разговоръ, 

Все, все олумаю и самь собой доволенъ; 

МнЪ кажется мой слогъь приятенъ, чистъ и волепъ, 
СиБшнаго множество, прелестный шутокъь зборъ, 

Ц словомъ все въ моей комещи миф мило. 

Но па столВ моемъ какъ будто на бФду, 

Нечаянно твои творен!я найду, 

Невольно разверну, прочту, вздохну уныло, 
Новорождепное дитя мое беру. 

ББшусь, кляпу его, и въ лоскутки деру. 

Проснись, Мольеръ! Возстань и умъ мой просвЪти; 
Скажи какъ мнЪ писать! Мой духь горитъ желаньемъ, 
Полезнымъ сдфлаться порока осмфяньемъ; 

Хочу я дураковъ на разумъ навести. 

Что дфлать! — Не могу я вилдБть безъ досады 
Пороки, слабости, и странности зюдей». 
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Говоря о литературных заслугахь ПРахопвскаго, нельзя не коснуться 
того. что по его мысли у нась издавался первый театральвый журналъ. 
19 Мая 1807 года Жихаревъ записать у себя: 
рить о намфрени своемь съ будущаго года заняться изланемъ какого- 


«Князь Шаховской гово- 


нибудь театральнаго журиала нли газеты, вл, которыхъ бы можно было помЪ- 
щать рецензии на шесы, на игру актеровъ, разные театральные анекдоты, 
жизнеописан1е извфетнЪйшихь драматурговъ и актеровь ру сскихъ и ино- 
странныхъ — словомъ, все, что относится до истори театра и править 
сценическаго искусства. Князь Шаховской увфрялъ, что въ этомъ нам ф- 
рений поддерживаетъ его Крыловъ, который обфщаетъ печатать въ но- 
вомъ журналЬ свон басни. Въ одномъ только онъ находить затруднене: 
кому поручить надзоръ за издантемъ». НТаховской не оставиль этой мы- 
сли и, не смотря на то, что современный ему сатирикъ писать: 


..а зрю въ стран моей родной 
Журналовъ тысячи, а книги ни одной, 


заручился обЪшашемъ актера Рыкалова, имфвшаго на откупу типографию, 
взять на себя издержки и хлопоты по изданию, а Марина и Нисарева — 
доставить нфкоторые переводы изъ французскихъ авторовъ о правилахъ 
театра; Маринъ обфщаль даже перевести стихами поэму Дора (Оогаб) о 
декламаши. Дозжны были участвовать еше Гифдичъ, Языковъ и др. 13 

Задуманный Шаховскимь журналь, дЪиствительно, сталь выходить 
въ 180$ году — первомъ и послфднемъ его издашя — по два раза въ 
недВлю подъ назвашемъ «Драматическй ВФстникъ». Эпиграфъ на немъ 
гласиль: «Га сие е5Ё а15бе, её Гагг её ЧИбеЙе». — Хоть критика 
легка, по мудрено искусство». Стоитъ перелистнуть страницы его, чтобы 
стало очевиднымъ, что главнымъ участникомъ и душою журнала быль 
никто другой, какъ Шаховской. «Видя, что нашъ театръ занимаеть 
своими успфхами общество не только въ одни часы представленя, но 
даже на обфдахъ и вечернихъ собравяхъ, гдЪ суждене объ авторахъ и 
актерахь быпваеть часто предметомъ разговора, мы рЫшились быть изда- 
телями сего журнала», гласитъ «Вступлене» къ первому номеру. И 
передъ читатедемъ тянется рядъ прекрасныхъ рецензий и разсужденй 
по вопросамъ литературы и театра. Издательство этого журнала — огром- 
пая и незабвенная заслуга передь отечественнымъ театромъ. 

Переходя къ характеристикф Шаховского, какъ завфдывающаго 
репертуарной частью, нельзя не коснуться современной ему литератур- 
ной кружковщины. 89 

Въ Петербург сушествовалъ съ одной стороны кружокъ писателей 
подъ назван1!емъ «Бесфда любителей русскаго слова», — здЪсь были 
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объединены вс корифеи литературы, какъ напримфръ: ТШНащковъ, Дер- 
жавинт, Хвостовъ, Крыловъ и мное друге. Блазкимъ ему московским 
кружкомъ было «Общество любителей русской словесности». Эти кружки 
держались прежнихъ, академических литературных ипрнициновъ. Въ 
противовВеъ имъ, однако, существовали: до 1516 года «Вольное Обще- 
ство», а затЪмъь «Арзамась»; здВсь была объединена вся передовая, с25- 
довавшая за Карамзиныму молодежь. Сюда принадлежали ЯуковскШ, 
Овзеровт, Дмитруевъ и др. МромЪ того было много частныхъ кружковь 
подчасль внфиарийныхь, а подчась промежуточныхь по убЪждентамъ. 
Однимъ изъ нихъ быль знаменитый Оленинскй кружокъ. Шаховской 
быть членомъ БесФды, что, впрочемъ нисколько не мЬшало ему запи- 
мать нейтральное положеше особенно въ тЬхъ случаяхь, котда онъ 
выступалъ въ качествь начальника репертуара. ПреслФдуя вопросы чисто 
художественные, литературные, онъ не быль человфкомъ лагеря. ДЬИ- 
ствительно, съ одной стороны онъ отказа.тЪ Державину въ постановкЪ 
трагеди его Евпракси, а съ другой — самъ привезь кь Оленину и 
читаль у него «еъ жаромъ юности и со слезами на глазахъ» трагедио 
Озерова «Эдипъ въ Авинахъ» 81 и, когда произошло замЪшательство изъ- 
за расходовь па постановку, приняль ихъ на себя. `? Та же твердость и 
самостоятельность убфжден!й привела его къ тому, что онъ осмБяль 
Жуковскаго и Карамзина въ комеди «Новый Стериъ». Да и здесь опять 
таки онъ имфль въ виду не Карамзина лично, а лишь «Карамзино- 
латрию», т, е. вефхъ подражателей его, «елезливыхь писателей, плакеи- 
выхь сочинителей». 83 

Та же самостоятельность взглядовъ заставила его сказать о с4Ъ- 
дующей трагедии Озерова «Фингаль», что «это очень хорошая опера, 
что въ иней очень много прекраснаго ифыя, тавцовъ и сисктакля, — но 
что трагеди тутъ вовсе „фтъ». И по той же причин, не смотря на 
эпидемическое пристрастйе общества къ Овзерову, онъ имБаъ мужество, 
признавъ въ «Димитр Донскомъ» Озерова, какъ порта, упрекнуть его 
въ искажеши историческихь фактовъ. 8 Но нЪкоторые современники 
оцВнили это иначе и утвердили за нимъ славу челонЪка лицепруязнен- 
наго и партШнаго на своемь посту. Будучи начальникомт репертуара, 
онъ «приобрфль ссбЪ наиболВе враговъ. Иначе и быть не могло. 
Поставленный на такомь пост, онъ ежеминутно принужденъ быль 
оскорблять мелочное самолюбе бездарныхъ писателей, безпрестанно 
заваливавшихь его шесами». ВФдь «каково объясняться съ авторами 
полобныхь шесъ, и учтивымъ образомъ объявлять имъ, что они 
написали гниль». А между тЬмъ «эти то литературные трутни и со- 
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ставаяли сильныя парти и пооружаля противъ него обществениное 
мнЬн!е». 

Интересно, однако, каковъ былъ современный ему репертуаръ рус- 
скаго театра. 

Въ Петербург В въ это время функшонировали два театра: Малый 
и Новый — Большой сгорфлъ 31 декабря 1810 г. 

Малый находился на плошади нынфиняго Александринскаго театра, 
а Новый въ дом Кушелева, въ началЬ Невскаго, гдЬ нынЬ Главный 
Штабъ; и въ нихъ играли четыре труппы: двЪ русскихт, фрапиузская 
и нЬмецкая. Главная русская п французская играли въ Маломъ, а моло. 
дая русская и нфмецкая въ Новомъ. 

Въ Москвь быль всего одинъ театръ — 
кониВ Пречистенскаго бульвара — и тамъ играли дв труппы: русская 
и французская. 

«Скажу вамъ смФло, пишетъ Булгаринъ, $° что репертуаръ былъ 
богать, разнообразен и чрезвычайно занимателенъ, а потому и привле- 
калъ многочисленную публику». Репертуаръ 1812 года и ближайшихъ 


‚ Арбатскихъ воротъ, въ 
р ротъ, 


къ нему годовъ собственно нЪсколько отличался отъ репертуара всей 
Александровской эпохи, своимъ нашоналистическимъ и патротическимь 
направлешемтъ; на первомъ мВстЬ стояли Дмитрий Донской Озерова, 
Пожарский Крюковскаго и Всеобщее ополчеше Висковатаго. Но кромВ 
нихъ русская драматическая труппа играла произнеденя Озерова, фонъ 
Визина, Кияжнина, Крылова, ИН!аховского, Вольтера, Расина, Шиллера, 
Шекспира. Коцебу и др. 

Популярность трехъ первыхъ песъ объясняется, сама собой, поли- 
тическимъ моментомъ. Жихаревъ пишеть объ одной изъ нихъ слБдую- 
щее: «Оттого ли, что стихи въ трагеди мастерски принаровлены къ 
пастоящимъ политическимъ обстоятельствамь, или мы всБ вообше 
теперь еше глубже проникнуты чувствомъ любви къ ГосудАРЮ и отече- 
ству, только дЪйстве, производимое трагедею на душу, невообразимо». 
И з4Ъсь же восклицаетъ: «У насъ пе слыхано и ие видано такой теат- 
ральной иъесы, какою Озеровъ будеть подчивать публику. Боже мой, 
Боже мой! Что Это за трагеджя»! 86 Вяземск!Й разбираетъ пьесу серьезиЪе 
и подробиЪе. «Въ 1807 году, когда взоры Росси устремлены бызи на 
борьбу храбрыхъ сыновъ ел съ силою грозваго врага, готовившаго ифии 
рабства ЕвропЪ, Озеровъ въ грагеди: «Димитрий Донской» напомнилЪ 
согражданамъ своимъ о великой эпох древней славы Росс», «Траге- 
д!я, кромЬ ея драматическаго достоинства, согр$та какою-то позтическою 
дюбовно къ отечеству, которая отражается съ живостью п силою вЪ 
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Русскихь серлцахъ, и которой напрасно будемъ искать въ твореняхь 
Сумарокова, Княжнина н самого Хераскова, пфенопфвиа Росси. Она и 
при началЬ своемъ имФла разительное отношеше къ современнымъ 
обстоятельствамъ; во послБ событй 1812 года. которыя ифкоторыму 
образомъ предсказаны въ многихъ мФсетахъ Димитрия, еще болФе стано- 
вится на нашемъ театр® народною трагемею». «Озеровъ возвратить 
трагеди истинное ея достоинство: питать гордость народную свяшщен- 
НЫМИ воспоминан!ями и вызывать изъ древности подвиги великихь 
героевъь благотворителей современникамь, служащихь образцемь для 
потомства». Что касастся отступлешя автора отъ исторической правды, 
въ, чемъ его упрекали тогда мног!е, а въ томъ числ Державин $7 и 
Паховской, Влземеый питнеть: «МнЪ кажется, что трагики могутъ 
отступать оть частной истораческой истины, съ тфмъ только, чтобы 
быть ей вЪрнымъ въ общемъ смыслЬ; по увлеченный романическимь 
воображешемъ, Озеров, нанесь преступную руку па самый историче-` 
ск характеръ Димитрия и унизиль героя, чтобы возвысить любовника», 88 
По мнЪфнпо критика, страгедёя эта навфяна Корнелемъ и Расиномъ и 
напоминасть мВстами «Танкреда» и «Брута»; пь изложени много порти- 
ческихь красотъ»... «Говоря о Димитри! Донскомъ, продолжасть онъ, 
невольно вспоминаешь другую трагедно — «Пожареюй», которой творець 
и ларовашемь и преждевременною смертью, преефкмею при самомъ 
развитйи надежды прекрасной жизни, раздФляеть съ Озеровымъ дань 
нашихъ слезъ и уваженНЬ. Эта трагемя, ‹если не изобилусть трагиче- 
скими красотами Димитр, то можеть но крайней мЪрЪ по достоинству 
своему портическому занять, хотя и въ нфкоторомъ разстоян!и, перпое 
по ней мфето». 89 

Жихаревь подробнфе останавливается на этой трагеди. сОна 
имРла, по его словамъ, невиданный и неслыханный усифхъз: олнако 
«если и могаа заслуживать какое-нибудь вниман!е. то единственно по 
намфреню сочинителя, но въ художественном отношении не имрфаа 
никакихъ достоинствъ». «Шеса эта посредственна. да и самые стихи въ 
роли Пожарскаго, которые приводили въ такой ВОСТОрЕ ь пУбликУ. пах- 
нутъь Сумароковшиной. Да какое до того дЪло? — Шеса была кстати», 


Что же касается третьей изь шесь — «Вееобщее Ополчене», то 
веЪ современники сохранили о ней лишь одно и очень яркое воспоми- 
нан!е: въ ней участвоваль встеранъ русской ецены И. А, Дмитревский, 
что произвело среди зрителей огромную сенсашю. Самъ Г. Висковатовъ 
пылъ, по шуточному замчашю Воейкова, °° при театральной лирекши 
зльномъ коммиси для сочинешя проекта смфшить Музъ трагедями. И 


49 


единственный, намъ известный отзывъ о пьес принадлежитъ Шутейн- 
тей: 1 ошъ писалъ, что это представлене «весьма удачно однимъ изъ 
драматическихь писателей сочинено». 

Остальныхъ шесъ репертуара россёйской драматической труппы мы 
коснемся въ связи съ описанемжь исполнешя современныхъ актеровъ. 

ДЪятельность Шаховского по управлению русской труппой ознаме- 
пована, однако, не только составлешемъ и направлешемъ репертуара, но 
также пфлой сергей внутреннихъ распорядковъ, изъ которыхъ мы оста- 
новимся на главнфйщихъ двухъ: на покровительствВ системЪ бенефи- 
совъ и на учрежденйи молодой труппы. 

«Въ истори театра надобно замЪтить еше одно обстоятельство, 
относящееся къ этому перюду, пишетъ современникъ. 3? Это чрезвы- 
чайное умпоженте числа бенефисовъ». Появились они съ появлением ино- 
странныхъ труппъ по той причивф, что дирекшя считала для себя 
болЪе выгоднымъ дать актеру свободный отъ спектакля день, чфмъ 
платить ему большее жалованье. Однако разсчеть быль вФренъ лишь 
до тЬхъ поръ, покуда этихъ бенефисовъ было немного. «Но когда эта 
система перешла и на наональный театръ; когда всяюмй артистъ, 
первый въ своемъ амилуа почель себя вправВ требовать бенефиса; когда 
вся заботливость дирекши о постановкЪ новыхъ шесъ должна была 
обратиться на бенефисныя щесы, а не на собственныя свои; когда 
потомъ разсчеты бенефишантовъ сдФаали изъ этого налогъ иа публику, 
заставивъ се платить втрое, вчетверо дороже вседневныхъ ЦФиъ; когда 
выборъ бенефисныхь шесъ сдфлался спекулящею и имфль пфано одну 
многорбчивую афишу, а не достоинство спектакля; когда число ртихъ 
бенефисовъ возросло до того, что актеры принуждены были ежене- 
дЬльно выучивать по двб новыя ролы, истощая свою память, не только 
безъ малЪИшей пользы искусству, но даже къ совершенному его упадку; 
когда сотни шесъ, которыя никогда бы ие были приняты дирекею, 
ежегодно наводняли репертуаръ, пручая публику къ эфемернымъ про- 
изведешимъ; когда имена авторовъ дюжинами стали мелькать на афи- 
ппахъ, — и литература вовсе не знала объ нихъ, — 0, тогда эта система 
сдЪлалась истинною язвою для литературы, для драматическаго искус- 
ства, для вкуса зрителей, для кармановъ публики. Это несчастное уси- 
леше бенефисовъ падаетъ нЪкоторымъ образомъ на Князя Шаховскаго, 
продолжаетъь современиикъ. Образовавь столько прекрасныхь сюжетовъ, 
опъ всячески хотБЬль обезпечить ихь домашнюю жизнь, чтобы дать имъ 
средства какъ можно болЪе заниматься развимемъ своихъ дарован!й — 
и воть одинъ упрекъ, который можетъ сдфлать истор я театра Князю 


50 


ТШаховекому . Однако, бенефисы были не только матеральной помошью, 
они. являлись извфстнымъ почетомъ, подымали престижъ актера и по- 
ошряли его къ работЬ. Съ этой именно стороны подходнлъ къ нимъ 
и Шаловской. Вопросъ о бенефисахъ быль, очевидно, злободневнымъ 
и олинъ изъ сторонниковъ ихъ помфетилъ даже спешальное разсужде- 
ше о пихъ въ Журнал Драматическомъ на 1811 г.?3 «Театральный 
бенефисъ учрежденъ для награды отличныхъ и въ поошрене худыхъ 
актеровъ, дабы сли послфдн!е, соревнуя первымъ, чувстволали все пре- 
восходство оныхъ и старались заслуживать отлич!е, нераздБльное съ 
лестною похвалою и другими многими выгодами», — цитата изъ Цеглавы; — 
далФе авторъ замфтки сБтуетъ на то, что хороиие актеры пользуются 
равнымъ правомъ на бенефисы съ худыми актерами и что при этомъ 
они очень часто умбютъ составить искуснфе программу, благодаря чему 
хороше актеры всячески являются въ убыткВ. Но отвфтъ на всВ си во- 
просы можеть быть сяфдующий и всегда единственный, заключаетъ ав- 
торъ: «Тоть театръ, который не можетъ, или не въ состояни ифнить 
отлич!я своихъ служителей, всегда останется безъ отличй, и никогда не 
достигнеть своего совершенства». 

Но на ряду съ ртой, наполовину сомнительной, ошибкой въ отно- 
шенш бенефисовъ, за Шаховскимь слишкомъ много яввыхъ заслугъ 
передъ историей театра для того, чтобы ее какъ-нибудь учитывать. И 
къ одной изъ наиболе крупныхь относится организашя спектаклей 
молодой труппы. Шаховской понималъ, что быть можеть и прекрасные, 
но уже сформировавицеся, старые актеры не могутъ играть новаго ре- 
пертуара и прогрессировать въ сторону иныхъ формь сцевическаго 
искусства, что новые актеры могуть получиться только изъ мололыхь 
силъ, Въ то же время, школа съ одной стороны постоянно выпускала 
новыл и новыя силы, а съ другой имъ нельзя было поручаль отврт- 
ственныхъ ролей въ большой труппф, такъ какъ это могло бы возбу- 
дить неудовольстве публики и портить ансамбль спектакля, — а публика 
«нмфетъ право требовать, чтобы спектакли шаи въ наи.1\ чшемъ видЬ и 
обставлялись всегда первыми силами и только въ случаЪ боафзни, нии 
крайности, можно допустить появден!е дублета; публика платитъ деньги 
не за то, чтобы смотрВть учениковъ». 

Между тБмъ, «молодые актеры, не участвуя въ спектакляхъ, никогда 
=" пробрЬтутъ необходимой опытности для развитя своего дарованя. 
ть. конечно, для практическаго учешя театръ въ Театральной школ, 
и. какая бываеть публика въ этихъ спектакляхъ? свои товариши, на- 
чальники и приглашенныя ими лица, которыя должны все хвалить. 
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Нь тому же оказалась и физическая возможность организовать 
новый рядъ спектаклей. Въ то время въ дом Кушелева, гдВ нынВ 
Главный Итабъ, играла нфмецкая труппа. «Этотъ домъ былъ малень- 
кимъ пале-роялемъ своего времени; въ немъ были прекрасные магазины, 
богатые рестораны и кондитерскя, давались маскарады и балых, 54 
«Театральный подъфздъь приходился прямо противъ главныхъ воротъ 
Зимняго двора; зрительная зала была очень некрасива: закоптВлая по- 
золота, грязныя драпри у ложь, тусклая люстра, иа сценЪ ветжя деко- 
раши и кулисы, въ коридорахъ повсюду деревянныя лЪстнипы, въ убор- 
выхьъ постоянная копоть оть неисправныхъ ламнъ, наполненныхъ чуть 
ли не постнымъ масломъ». 35 Такъ какъ нфмецкая труппа играла тамъ 
всЪ дни недЪли, кромф вторниковъ и пятницъ, то Шаховской рошилъ 
воспользоваться этими днями для своихъ цВлей, 

Мысль объ учреждеши «второй Россйской труппы» была выска- 
зана виервые еще кн. Юсуповымъ, стоявшимъ во глав. дирекши въ 
коннЪ ХУШ столбия, и учреждене ПТШМаховскимь «молодой труппы» 
явилось иЪкоторымъ образомъ, ея осуществленемъ, °° Въ предприня- 
тыхь имъ спсктакляхъ молодежи всВ видБли одну забаву, всЪ ходили 
смотрфть на хорошенькихъ восиитанниць, но никому и въ голову не 
приходило, что это разсадникъ будущихъ великихъ талантовъ. «Значи- 
тельныхъ, классическихъь шесъ тамъ почтн не играли; все ограничива- 
лось одноактными комедями, игрушками, волшебными представае- 
ями; — но въ ртихъ полу-шуткахъ скрывалась высокая пфль», 57 Б1о- 
графъ Шаховского сожалФеть, что, сформировавъ для себя нужный 
кадръ актеровъ, онъ бросилъ дВло молодого театра, который долженъ 
существовать всегда. 8 

Но вЪдь, основывая молодую труппу, Шаховской стремился удовае- 
творить лишь ближайшия, злободневныя нужды русскаго театра, ко- 


нечной же цфлью его было преподававе сценическаго искусства въ 
Театральной ШколЬ, чему онъ, въ кони концовъ, и посвятилъ себя, 

Коснувшись молодой труппы Шаховского, 3 мы подошли къ 
одному изъ самыхъ интересныхъ вопросовъ, а именно къ вопросу о 
современномъ Шаховскому сценическомъ искусств и 0 взглядахъ на 
сценическое искусство, которые исповфловаль и преподаваль своимъ 
многочисленнымъ ученикамъ самъ Шаховской. 

Каковы были принципы сценизма и искусства актера того вре- 
мени? УнаслЪдовавъ театръ оть музы Сумарокова‚ мы имФли театръ 
французсвй, аожноклассическй. Связь нашего театра съ французскимъ 
выражалась въ томъ, что, во-первыхъ, наша драматическая литература 
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подражала франпузской, во-вторыхъ, наша «теоря сценическаго искус- 
ствау была непосредственно переведена съ франиу 


скаго языка и, на- 
конецъ, нащи актеры нагляднфйшимъ образомъ слфдовали примфрамъ 
французскимъ. 

Что касается драматической литературы, то хотя ваши авторы на 
всемъ протяжени своего шестидесяти пятилФтияго сушествованя 
, 1747 — 1512) иногда и избирали нашональные сюжеты для трагиче- 
ской обработки, однако, обрабатывали ихъ по правизамъ французской 
поэтики; мало того, весь духъ нашей трагеди быль чисто француз- 
‹кимъ и черты то Корнеля, то Расина, то Вольтера ярко вырисовыва- 
дигь на фонВ отечественныхь именъ и русской топографии. 

Комедя, въ содержан!е которой имФль достуть пародъ и бытъ, 
была боле нашональной, хотя Бригадиромъ, Недоросдемь и Ябедой 
она въ сушности исчерпывалаеь и нашональные рлементы обрабатыва- 
дись и трактовались въ пихъ опять-таки чисто по-французски. Драма 
наша также подражала то слезной комеди, то м5Ьшанской трагедии. И 
ряломь съ этимъ въ репертуаръ входихь огромный рядь произведен 
перУволныхъ. 

Чт, же касается теор! сценическаго искусства, то, начиная съ 
посафанихь годовъ ХУШ столбуйя вплоть до 1812 г.и далЪе, вь нашей 
цеидыческой печати попадается рядъ статей, посвященныхъ то «Пра- 
виламь актири БОЙ игры», то «Декламаши», но всЪ оиф безъ исключешя 
нвляктя наи переводами французскихъ или ихъ обработкой безъ вне- 
сещя какой Гы то ни было новой точки зрфыя. И ие смотря на то, 
что фрониух ю.й театръ со времени Барона до Тальма и Жоржь эволю- 
шонироваль. начале Х1Х столЪия пользовалось всфми сокровищами 
французском :* р:я инсколько не отдавая себЪ отчета въ ихъ послВдо- 
вательности. ИБ.--аз Ра. ива. Мольера, Вольтера и Энпиклопедистовъ, 
Шанмелэ. Бар нь. Лекувреръ. Дюкло, Клеронъ, Дюмениль, „Лекенъ, 
Тальма — в # ат На ру . Кой почвЬ отожествия лось, сплеталось и давало 
какое-то иестрое 


низ. к” искусство французскаго толка на славян- 
ской почвЪ. Если н- читать нечногихъ статей по теори сценическаго 


искусства въ нета; ль журналахь и обратиться только къ  Дра- 
матическому ВЪелникх» Им Тода и « Журналу Драматическочу» 11 г., 


то у насъ получится 4:1» пая картина сочинений этото рода. 


1. О драматичн ко чьи кл ‚тв: ^— изъ запи окъ „1екена. 
2. Правила чтемя и ккчамировки {  перевольхь непрерывнымь 
уноминашемь Мольера. Ь:; зы Нарвы. Искена и ар. 


3. 0 театральномь ра ыхь фольтерч. 


4. Замфчашя для актеровъ '03 — по Дидеро и Баттё. 
() достоннствахъ актера 104 — по Дюмениль. 


6. О дурныхъ привычкахъ въ игрЪ актеровъ 1553 — по Дезессару. 

7. О комеди, объ игрБ актеровъ, о трехъ еданствахъ, о пользЬ 
театровъ, объ оперЪ, о театральномъ великолЬши 106 — по Вольтеру. 

8. О подражанш, о выборф содержавя для комеди, о разныхъ 
родахъ комеди 107 -— изъ соч. Кеглавы. 

9. О комическихъ роляхъ 108 — по Мольеру. 

10. О пользВ театра, о качествахъ актера, объ одеждЪ актеровъ 199 — 
по Клеронъ. 

11. О костюм 110 — на основани Детуша и Дюсиса. 

12. О расположеши актеровъ на сценЪ И! — на основаши Мольера. 

13. О театральныхъ распорядкахъ 112 — по Дезессару. 

14. Письма о пляскЪ и балетб Г. Новерра. 113 

И т. д., ит. д. 

Здесь приведена только часть статей. Какъ видно — всЪ онЪ заим- 
ствованы, если не просто переведены съ французскаго; пропущенныя 
здесь вичЪмъ оть нихъ не отличаются. Ясно отсюда, что весь лухъ 
театральный, весь сценизмъ, все искусство театра были заиметвованы 
и что мы впитывали все, что могли, жадно, какъ губка, не разбирая ни 
окраски, ни вкуса. Между тБмъ, на протяжени всего ХУШ столдя 
проходятъ передъ нами слбдуюция школы и направленя сценическаго 
искусства. у 

ХУН столЬие оставило потомству два направденя: Расина и 
Мольера. Направлеше Расина проповфдовало ифвучую декламашю съ 
музыкальными интервалами въ октаву, по примЪру античной; направлен! 
Мольера — реалистическую, правдивую игру. ХУШ вЪкъ начинается 
направленемъ Вольтера, смягчившаго Распиа и замфиившаго пфше 
читкой патетической и торжественной. За нимъ, инаконець, слВдустъ 
револющя въ сторону реализма, произведенная Энциклопедистами съ 
Мармонтелемъ и Дидро во главЬ. Носитезями и вопаотителями школы 
Расина были: его ученина Шанмел» и Дюкло, Мольера — Баронъ и 
его единомышаленница Лекувреръ, Вольтера — Дюмениль, Клеронъ и 
Лекенъ до выступленя Энииклопедистовъ, Мармонтезя и Дидеро — тЪ 
же Блеронъ и Лекенъ посаЪ 1754 года. Наконешь, вь послЬдне годы 
ХУШ ст., когда сложилась французская драма, появился новый ряхь 
актеровъ, какъ Молэ, Офренъ и др., ратовавиий за сше больший рез- 
лизмъ въ игрЪ. И всБ эти течешя заключались послБднимт, словомъ 
сценическаго искусства знаменитаго Тальма, синтезировавшаго Вольтера 


съ внциклопелистами. За все это время, наконецъ, правила и теорио 
и:ры излагали: Дюбо, Батте, Левекъ, Ф. Риккобони, Дора, Ремонъ де 
Альбинъ, Мармонтель, Дидеро, Д’Аннетэръ, Клеронъ, Дюмениль, 


вин 


Мё&-нь. Тальма и мн, др. 

Чгобы войти въ оцфнку сценическихь взглядовт Шаховского и 
::рактеризовать его, какъ учителя, режиссера и руководителя совре- 
«о нныхъ ему актеровъ, остается, слфдовательно, проелЪдить, какя 
именно теченя и въ какой послВдовательности онъ могъ унаслЬдовать 
‚амь и передать своимъ ученикамъ. 

Описывая въ своихъ театральныхъ воспоминашяхъ !!# свои впе- 
чатлЬня оть пофздки въ Парижъ въ 1502 году. ИЧаховской, между 
прочимъ, удбляетъ очень много внимая характеристик Ъ актера Офрена, 
ифкогда триумфально выступавшаго въ Сошейе Егапедзе, поразившаго 
весь Парижъ новой школой читки простой и естественной, но сдФалав- 
шагося жертвой интригь и принужденнаго покинуть его. Оказывается, 
онъ принуждень быль убхать, въ виду того, что своей новой школой 
не подходиль къ современнымъ актерамъ и угрожалъ ихъь карьерь и 
успЪху, почему оставалось либо ему, либо имъ всЪмъ отказаться отъ 
своей школы игры №5. «По волб ИмпеРАТРИЦЫ ЕкАТЕРЯНЫ, пишетъ 
Шаховской, И. А. Дмитревекй, посланный въ чуже края для возоб- 
новлешя Ея Придворной Французской труппы, присласизъ его въ Росейю, 
тд онъ оставался до глубокой старости». Офренъ быль очень въ модЪ 
въ Петербург, пользовался болылимъ расположешемъ Имперлтрицы, 
былъ завсегдатаемъ Эрмитажныхъ снектаклей {16 и преподавателемъ сце- 
ническаго искусства въ очень многихъ учебныхъ заведеняхъ и частныхъ 
домахъ. «Многе изъ нашихъ охотниковъ актеровъ, продолжаетъ Шахов- 
ской, вь томъ числЬ и я, брали у него уроки драматическаго чтеня». 
Итакъ, первымъ руководителемъ Шаховского въ отношени спениче- 
скаго искусства быль Офренъ, — послЬдиее слово фраицузскаго искус- 
ства въ сторону реализма. 

ДалЪе, огромное вмяше на Шаховского ими наблюдешя, сдЪ- 
данныя имъ въ ПарижЬ въ 1802 году. Такт, очень сильное впечатлЬ ше 
на него произвела игра актера Монвеля. «Такъ, то самъ Августь! 
пишетъ онъ, воть его вихь, его осанка, внушаюцие бзагоговЪн!е; вотъ 
взглядъ его проникаюний мысли и сердца, вотъ поступь и тфлодви- 
жешя человЪка, привыкшаго властвовать; изъ устъ, растворенныхъ 
улыбкою благоговфнвя, разливается, по всей высотб и пространству 
театра, голость хотя ие звучный, но выразительный, и вездЬ безъ труда 
слышный; выговоръ ясный, произношен1е (ФеПоп) естественное, но 
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иоперживающее достоинство поэзн, безь малБйшей напышенности. Я 
не зтерифаь, высказать ему мое удивлеше, и ва вопросъ, откуда ойъ 
ваяль Эту красоту трагическаго разговора и дЪйствя, которые не суще- 
ствуютъ на Французской сцен, Монвель отвЪчать: изъ Петербурга; 
она сушествуетъ уже давно на зашемъ придворномъ театр; и замфтя 
мое удивлеше, прибазилъ: да у васъ мой образецъ, Офренъ, выжитый 
из Франши въ Росспо, именно за принятую мною простоту и за нее 
избраивый въ члены Нашюональнаго Института». 

Такимъ образом нарижекя наблюдения понолняли Шаховскому 
уроки Офрема. Напримфрь: онъ недоумФвахь, откуда Монвель беретъ 
силу груди, чтобъ безъ напва, безъь обычныхъ всхлипывав  безъ яв- 
наго отдыха высказывать самыя даинныя рЬчи виятно и выразительно. 
«Грудь тут 
дышки и произношешя, которое прюбрЪтается по необходимости, и, 


"ь ие причемъ, отвфчаль Монвель, а дЬло въ искусствв пере- 


къ несчастью, уже слишкомъ поздиею опытностью. Туть онъ старался 
объяснить ми тайну, шицеть Шаховской, ртого поздняго искусства 
переводить непримФтно для слушателей духь, совершенным» освобожде- 
ицемъ аегкихь, вбирающихь въ себя, какъ разлувальные мфхи, воздухъ 
и облегчать грудь отверзтым произношенемь круглыхъ гласныхь 
буквъ, какъ-то; а, 0, и, в, а вЪ подтверждеше своей теории онъ про- 
чель иЪсколько жаркихъ стиховъ изъ роли». 

Разговоривиись съ Монвелемъ, Шаховской перешель къ современ- 
ному преподаванию сценическаго искусства въ Парижской консерватор! 
и упрекнухъ Монвеля, почему ие онъ тамъ преподаетъ, а позволяеть 
Дюгазону и Флорансу «убивать молодые таланты традишями и, уча ихъ 
со слуха, какъ скворцовъ, превращать въ попугаевь и обезьянъ». «От- 
же 


тотго-то, отвфчаль онъ, что не хочу умножить ихъ числа» и ту 
сталь развивать мысль о томъ, что до сихъ поръ никто ИЗЪ преподава- 
телей сценическаго иск 


ства, даже Лекенъ, не сумФаъ дать хорошихь 


учениковъ; причина заключалась въ томт, что учили всегда съ голоса, 
съ примбра, что несравиенно легче, и въ основании! преподаваня де- 
жала традишя. — Объ этой традиши, К и, очень интересно писалъ 


Жихаревь въ «Воспоминаняхъ стараго театрала.» — А между тЪмъ, 


«чтобы сдфлаться великимъ актеромъ, говорить Моивель, нужно не 
одно учелье ролей по предашямъ, или со сауха и зря, а образоваше 
и обогашеше ума и души, необходимымъ дая его дфла знашемь сло- 
весности, вь ея общирномъ объемВ, чтенемъ славныхь поэтовъ, исто- 
риковъ и наблюдателей, совфтами и бесЪдою людей проснфшенныхъ и 
опытныхъ, а это гораздо трудиЪе, скучнВе и дольше, чЪмъ перенимать 
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видимое п слышимое однимь разомъ и у одного человка». Потому то, 
но его мнБипо, Мольеръ, Расинъ, Вольтерь и Мармонтель могли соз- 
дать такихь великихь актеровъ, какъ Барояъ, Шанмелр, Шекенъ и Кае- 
ронъ, а эти послФды!е не дали ни одного хорошаго ученика. 

Еше одну пВнную мысль высказаль Монвель Шаховскому. «Наши 
трагики, ноелф великаго Корнеля придумали какой-то театральный мръ, 
совершенно отдЪльный отъ настоящаго быта зрителей свонхъ, сочи- 
нили высокопарный языкъ, не терпяций никакихъ простонародныхъ словъ, 
даже и самыхъ необходимыхъ, составили классическую трагедию искаю- 
чительно изь дицЪь и амилуа парей, первыхъ ролей молодыхъ любов- 
НИКОвЪ, зЬетнаковъ и наперсниковъ, К которымъ подбираются актеры 


кдый изъ нихь приученъ навсегда къ своей 0со- 


по росту и голосу, и к 
бой едияообразности, и поль ра 


ыми именами и костюмами обязан 


контрактомъ к» неизмфняемой надутости въ осанкР и поступя, мимикЬ 
и декламаши, которыл, хотя и не въ обычаЪ Парижекихь обществъ, 
однако никакъь ие могутъ скрыть Французовъ подъ Греческими маниями 
и на подаЪльныхъ котурнахъ. Приворовленныя къ Этой затЪИливой не- 
остественности, правила и традиши заглушаютъ съ младенчества раз- 
судокъ; привычка кз» напьшценному театральстлу сдфлалась дая наст нату- 
рою, а страхъ опростонародиться обулхь наше трагическое актерство». 

Мысли, высказанныя Мопвелемъ, свЪяйя, интересныя, глубоюя и 
вфрныя въ отношеши даже ХХ вЪка, видимо, глубоко замали въ душу 
Шаховского и, вернувшись въ Петербургь со знашями, почеринутыми 
у Офрена и умноженными и разъясненными Монвелемъ, и привезя съ 
собою, быть можеть подь вмяшемъ именно Монвеля, цфлую серпо те- 
оретическихъ сочиненй по сиеническому искусству, онъ сталъ строить 
планъ воспиташя и образован1я русскаго актера на этихъ новыхъ дая 
Росси началахь. Сумароковь пересадить къ намъ французскую музу, 
Дмитревскй — французскую игру на практикЬ, и, наконецъ, Шахов- 
ской — школу сненическаго искусства. Отсюда становятся понятными и 


его стремлене создать молодую труппу, издаване журнала и, наконецъ, 
вся его педагогическая и режиссерская дЪятельность, О молодой труп 
мы уже говорили; что же касается авторскаго участйя въ «Драматиче- 
-комъ ВЪстникв» 1808 года, то Паховской помфщалъ тамъ дфлый рядъ 
:атей, преимущественно касающихся искусства актера. Онъ стремнася 
: знакомить русскую публику съ французскими теоретиками и толкнуть 


17 5УЮ художественную мысль къ самостоятельнымъ выводамъ. 


дфятельности Шаховского веизвфетны, 


Первые таги педагогическс 
Яилоривъ говоритъ, 17 что Е. Семенова «въ первой своей молодости, 
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играя нфкоторыя дегюя роли, выученныя ею подъ руководством князя 
Шаховского въ присутств?и Дмитревскаго, была прелестна, и эта пре- 
лесть простой и естественной игры ея была неразлучна съ нею до са- 
маго прибытя Жоржъь, которая вскружила голову ей». ЗавЗты Офрена, 
видимо, были живы. И популярность Шаховского, какъ учителя сцени- 
ческаго искусства, была велика. Когда въ 1811 году къ нему пришелъ 
па пробу Брянск, Крыловъ сказалъ князю: «подлинно бы, князь, по- 
скорфе имъ заняться, ато пожалуй, еще и съ толку собьютъ». Крыловъ, 
очевидно, держался тЪхъ же взглядовъ на сценическое искусство, что и 
Шаховской. «Съ ртимъ талантомъ надобно поступать осторожно, гово- 
рилъ И. А.; мнБ кажется, первые два, три года не должно бы давать 
сму ролей слишкомъ страстныхъ; не мудрено привить фальшивую дик- 
шю и приучить къ неумбреннымъ и неумфстнымъ возгласамъь по обя- 
занности. Этотъ поддФльный огонь спалилт не одного молодца насценф». 118 
Но въ педагогической практикЪ Шаховскому пришлось столкнуться съ 
учениками безграмотными, неполучившими никакого образован1я, при- 
ходилось растолковывать имъ все, начиная съ содержа я пьесы, харак- 
тера изучаемой роли, нерЪдко историческаго лица и объяснять, напри- 
мЪръ, что «Альбюнъ» значить Англия, а не «альбиносъ», какъ это ду- 
мала одна изъ ученицъ, что говоря о «Стиксф» не слБлуетъ указывать 
на небо, какъ это длала другая актриса, оправдывая свой жесть тВмъ, 
что это долженъ быть «какой-нибудь Богъ Олимпа». Широкй просвфти- 
тельный планъ его, такимъ образомъ, разбивался о некультурность уче- 
пиковъ, о полную неподготовленность ихъ къ воспраятню его теорй и 
окончилось это т6мъ, что онъ сталъ учить съ голоса и съ жеста, пре- 
вращая «дебютантовъ и дебютантокъ въ какихъ то попугаевъ или сквор- 
цовъ». 

Съ комическими дарован1ями при ртомъ дфло у него шло удачиФе. «За 
то при трагическихъ роляхъ преподаваше сего было ошибочно. Способъ 
ученя Шаховского состоллъ, по словамъ его ученицы А. М. Караты- 
гиной, 119 въ томъ, что прослушавъ чтене ученика и ученицы, князь 
вслфдъ за тЪмъ читаль имъ самъ, требуя рабскаго себЪ подражаня — 
замфтимъ здБсь же, что у князя быдла очень плохая дикшя — это было 
нфчто въ родб наигрываня или насвистываня разныхъ пфеенъ уче- 
нымЪъ снигирямъ и канарейкамъ. Къ тому же онъ указываль при ка- 
комъ стихВ необходимо стать на правую погу, отставя аЪвую, и при 
какомъ слЪдуеть перекинуться на лЪвую ногу, вытянувъ правую, что, 
по его мнЪийо, придавало чтецу «величественный видъ». Иной стихъ 
слфдовало проговорить шепотомь и посаЪ «паузы», сдБлавъ обфими ру- 
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ками «индукшю» въ сторону возяЪ сидяшаго актера, скороговоркой 
проговорить заключительный стихъ монолога. Немудрено было запом- 
нить его техничесмя выражен!я; но трудно, а часто и вовсе было ие- 
возможно не сбиться съ толку и не увлечься собственным чувствомъ». 

Итакъ, Шаховской сбился на то, въ чемъ онъ недавно еше упре- 
калъ Дюгазона. НЪФкоторымъ оправданемъ лля него. конечно, служатъ 
некультурность учениковъ съ одной стороны и знашя его съ другой. 
ДЪиствительно, ‹онъ всегда умблъ хорошо передать самые тонке от- 
тВнки р6чи и самая декламашя его, хотя и утрированная, но всегда 
полная смысла, понимания и изящества, яваялаеь уже шиагомь впередъ 
на русской сцен и была достойна всякаго изученяс. 1- Чувствуя 
неподяфльную страсть къ руководнтельству молодыми актерами. Шахов- 
ской при своихъ знашяхъ и своемъ вы 


у принес ь огромнун» ПОЛЬЗУ 
нашему театру. Онъ угадать и образовал таланты Семеновой и Валь- 
берховой, образоваль Брянскаго, Сосницкаго и Рамазанова: даль совер- 
шенно другое направлене талантамь Боброва и Рыкалова. и изь пло- 
хихъ драматическихь актеровъ сдЪлать превосходныхь комическихъ, 
ему же многимь обязаны РождественскИ, Самойловы — мужь и жена, 
Болина и мноче, многе друче. Но въ то же время не мало трудовъ 
его погибло даромъ, потому что онъ иногда настойчиво хотВль сд- 
лать такихъ людей актерами, которые, «рождены были быть полоте- 
рами». 121 Несомнфнно, что въ педагогической дфятельности Шаховского, 
въ смыслВ оцЪики имъ молодыхъ талантовь, могли быть и ошибки. 
Одна изъ нихъ пргобрфла себф даже историческую извфстность — это за- 
блуждеше въ талантВ Вальберховой. 

Характеристика сценическаго искусства какой бы то ни было эпохи 
лишь отчасти опредфаяется разсмотрфн!емь господствующихь течеши 
въ драматури и теори сценическаго искусства. Полная же картина 
получается только посль разсмотрфн!я артистическаго исполнен непо- 
средственно. Портому отъ князя Шаховского мы должны перейти къ 
актерамь эпохи отечественной войны, и име 


о къ тфмъ изъ пихъ, ко- 
торые извфстнымъ образомъ воплощали и проповфдывали тЪ или иныя 
художественныя направлентя. 

Фигурой первой величины здЬсь является раньше всего Екатерина 
(Семеновна Семенова. Но такъ какъ истор!и было угодно связать ея имя 
съ именами двухъ современпыхъ артистокъ: Вальберховой и Жоржъ, то 
необходимо говорить о нихъ о троихъ. Семенова и Вальберхова обВ 
были ученицами Шаховского. 

Маря Ивановна Вальберхова, дочь извфстнаго балетмейстера, быв- 
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шаго тогда еще въ живыхь и стоявшаго во глав балета, дебютировала 
вь первый разъ 30 анрбая 1807 года въ роли Антигоны въ трагеди 
Эдипъ 12? и была на сценф дважды: съ 10 сентября 1807 года — 17 мая 
1812 г. и съ 1 сентября 1818 г., 123 причемъ ся артистическое поприше 
рЪзко разграничивается сдЪланнымъ ею промежуткомъ. По свидЪфтель- 
ству современниковъ, 121 «съ молодостью и рфдкой красотою соединяла 
она блистательное воспитан! е, гибый, звучный органъ, много чувства, 
души и сценическую опытность». ЕЙ «недоставало только физическихъ 
ередствъ дая выражен!я сильныхь страстей»; 125 за то она восполнлла 
ихъ обдуманностью и детальнымъ изученемь ролей. Однако рядомъ съ 
нею на однЪ и тЪ же роли была такая крупная величина, какъ Е. Се- 
менова, бравшая своимъ огромнымъ, мощнымъ, органическимъ темпе- 
раментомъ —и между соперницами завязался бой. «Въ театральномъ 
мрЬ всегда были и будуть партш», 16 причемь он образуются какъ 
въ публикЪ, такъ и за кулисами. Публика разбилась на двВ парчи и 
борьба захватила очень широк! районъ. За каретами обфихъ артистокъ 
бЪгали ихъ поклонники, останавливали ихъ, выражали имъ свои по- 
хвалы и ссорились на улиц за превосходство каждый своей актрисы, об$- 
имь актрисамъ посвящали стихи. Вотъ какъ, напримфрь, нфкто В. 
восхвалялъ Вальберхову въ Дидон$. 127 


Дидоны прелести Варгимй выхваляеть. 

Дидопы я пе зналъ; но сердце увЪряетъ, 

Что не быдо въ ней той волиебной красоты, 
Которою вчера насъ восхишала ты, 

НЪЬтъ, если бы съ тобой могла опа сравниться, 
Ецей, хоть набоженъ, въ счастаивьишей судьбЪ, 
Разсудку своему не могъ бы покориться, 

И измбня богамъ, быль вфренъ бы тебЪ. 

Ахъ! можно-ль и на мигъ хотВть тебя покинуть? 
Кто сердца твоего возможетъ даръ отринуть. 
Кто можетъ не желать, и презрфнный тобой, 
Быть красоты твоей свидфтелемь всечасно? 

И въ трозпый смерти часъ, простясь на вВкъ съ прекрасной, 
Снести во мрачный гробъ любовь и образъ твой! 


Безконечное количество хвалебныхъ гимновъ посвящалось и Семе- 
новой. 

Мало того, демонстраши устраивались и въ театрВ. Такъ, когда, 
однажды, Вальберхова играла въ «Китайской СиротВ», одни вызывали ее, 
а друме въ то же время стали шикать и лишь только она показалась, 
закричали «не надо». 128 


60 


Бурьла была тФмъ обострение, что въ ней принимали учасие 
вла ы и. главнымъ образомъ, какъ говоритъ предан1е, самъ князь 
НБт кой. Провфрить рто трудно, хотя безусловно можно думать, что 
ыг=о ин” тактичный и не сдержанный князь врядъ ли могъ спокойно 
тво тиць КЪ тому, что, приближаясь къ апогею своей славы, Семенова 
-'ро тала заниматься съ нимъ и перешла къ Гнфдичу. Возможно, по- 
мач., этого, что Шаховской быль болфе лично расположен къ Валь- 
` рховой, ее любила также Ежова, пользовавшаяся большимъ вмян1емъ 
на князя, хотя съ другой стороны, б1ограф:я Семеновой 12? показываетъ, 
что эта послВдняя была далеко не чужда интригъ и само собой, отно- 
силась далеко ие пассивно къ своей соперниц, бывшей кромЪ того въ 
фаворЪ у ихъ общаго учителя. Сифжный комъ накатывался, и противъ 
Шаховского стали говорить, что якобы онъ не даеть Семеновой ея ро- 
лей, даетъ превратное направлен!е ея таланту. умышленно учитъ ее не- 
правильной декламаши и заставляеть понимать и проязносить стихи въ 
трагежяхъ совершенно противно ихъ смыслу, путаетъ ее на репетишияхь 
въ репликахъ, искажаеть мимическую игру и т. д.13? Совершенно ясно, 
что это все не болфе, какъ сплошная инсинуашя тфмъ болфе, что 
но словамъ современниковъ, князь давать Вальберховой тЪ роли, кото- 
рыхъ Семенова или уже не играла или вовсе не играла, а лучший ре- 
пертуаръ все-таки всегда и неотъемлемо находился въ рукахъ Семе- 
новой, 

Объ игрЪ Вальберховой писалъ въ «АглаЪ» Гнифдичъ — подписано 
ММ — и сравнивалъ ее съ двумя другими актрисами — Баранчеевой и 
Короневичевой, равными съ нею, а подчасъ и превосходивтими ее, по его 
мнЪнлю. 131: Въ отвФтъ на это появилась другая статья, 1? принадлежа- 
щая перу, вБроятно, Шаховского — подписано «Й» — гд® авторъ воз- 
мущается этимъ сравненемъ. «Ошибка удивительная, пишетъ онъ, ко- 
торую не знаемъ, къ чему отнести, къ иронит, къ пристрастйю, или къ 
чему другому. Вальберхова, какъ всфыъ извфстно, неравняясь съ Траги- 
ческими актрисами Семеновой и въ нфкоторыхь роляхъ съ Каратыги- 
ной, все же есть Трагическая актриса, а Баранчеева и Короневичева 
едва ди оными быть могуть! Вальберхова хорошая Трагическая актриса, 
какой теперь въ МосквЪ нЪтъ, не взирая на то, что она имфетъ недо- 
статки» и т. д. Что же касается недостатковъ ея, то, по словамъ со- 
временниковъ, они заключались въ сяФфдующемъ. «Вальберхова, играя 
шесу въ стихахъ, читала слишкомъ и очень слишкомъ на распфяъ и 
АЪлала непррятные жесты, непрятныя миньо. 123 А между тЪмъ, скто 
знаеть правила декламировки, тотъ вБрно знаетъ, что декламировка 
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имфегь основашемъ своимъ натуральность, читаемъ мы въ рецензи; 
но таБ туть правила, гдЪ туть будетъ натура, если актеръ или актриса 
дЬйствуя на сценЪ, будетъ закидывать назадъ руки, и будетъ распола- 
гать ими за собою, выдавшись всфмъ корпусомъ напередъ и проч.; или 
ежели она захотвъ показать какую-то важность, начнетъ говорить то- 
номъ превышающимъ силы, тономъ отливающимъ олнВ только грубыя 
и противныя слуху перемЪны въ голосф и проч.». И тутъ же авторъ 
Этой рецензи, очевидно, Макаровъ — подписано М. поясняеть проис- 
хождение этой пфвучей декламаши: «вся игра ее ис есть игра оригиналь- 
ная, а довольно точное подражане игрЪ славной актрисы Жоржъ». 

Но какъ согласовать принципы декламаши Шаховского въ пору, 
сще недалекую отъ времени его поЗздки заграницу, съ иВвучей декла- 
машей его вЪрной и любимой ученицы? Чтобы понять Это, необходимо 
познакомиться ст, однимъ эпизодомъ изъ современной имъ театральной 
жизни. 134 Одпажды одинъ большой поклонникъ Семеновой — иЪкто Су- 
довщиковь — вбБжалъ съ ужасомь къ Жихареву: «Аменаида то наша 
вчера на ренетиши волкомъ завыла! Честью ув\ряю, услышишь самъ 
сегодия; ие узнаешь Семеновой: воетъ, братецъ ты мой, что твоя кли- 
куша». Не новфривъ ему Жихаревь пошелъь къ Шаховскому. «Нашей 
Катерииф СеменовыВ, отвфтиль оиъ, и ея штату не понравились мой 
совфты: вотъ уже съ недВаю, какъ она учитея у Гифдича, и вчера на 
репетиии я ея пе узналь. Хотятъ, чтобъ въ недфаю она была Жоржъ: 
заставиди ее ифть и растягивать стихи... Грустно и жаль, а дЪаать ие- 
чего». Мноме винили въ этой перемфнф Гифдича. Говорили, что онъ, 
какь нФкогда Расииъ дая Шанмелр, писать ей ноты для текста. Однако, 
АФло здЪеь было, конечно, не въ ГнфдичЪ. Зотовъ пишетъ, 135 что Се- 
менова, измфнившая свою дакшию, первая запфла въ русской трагед!и; 
«до нся, хотя и читали стихи на сценф не такъ, какъ прозу, но съ 


нЪкоторымъ соблюденемъ метра, однакожъ вовсе не пфлв; нововведене 
Семеновой растлтивать стихи и дфлать на словахъ продолжительныя 
удареня, появилось отъ неправильно понятой дикщи актрисы Жоржъ». 

Итакъ, около 1810 года въ игрЬ обфихъ артистокъ, — какъ Вальбер- 
ховой, такъ и Семеновой — замфчается переходъ къ пфвучей декламащи и 
современники указываютъ, какъ ва виновницу, на одну и ту же актрису 
Жоржъ. Чтобы провФрить возможность и степень ея в.ияния, оставимъ 
на время Семенову и Вальберхову и обратимся къ этой посл дней. 
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Крупная сама по себЪ актриса› Жоржъ принадлежить къ числу 
1фхъ нностранцевъ, которые на зарф русской общественной жизни 
пр зжали къ намъ съ одной стороны «на ловлю счастья и чиновъ», 
а съ другой — творить великое дфло просьфщеня. Яоржъ, подобно 
Дидло, Тальони и нфкоторымъ другимъ пришельцам, создала эпоху въ 
жизни русскаго исскуства какъ т6мъ вниманемт, которое она привае- 
кала къ себф, такъ и тЪмъ вмянемт, которое она им ла на судьбу 
нашей сцены. Жоржь — рпоха русскаго театра, «Жоржъ положила нер- 
вый шагъ къ великой славЪ Россйскаго театра». 136 Жоржъ, какъ нЪ- 
когда Карлъ ХИ, какъ Наполеон, вошла въ глубину русской жизни, 
русскаго искусства, овладфла имъ и, какъ они, была побфждена своими 
учениками. Исторйя пребывая Жоржъь въ Росци и ея вмяшя на рус- 
ское искусство ярко выявалетъь 1812 годъ, какъ символъ пробужденя 
нашихъ нашональныхъ силъ и побфды надъ Западомъ. 

Маргарита Веймеръ родилась въ 1786 году; родители ея были — 
отецъ Жоржь Веймеръ (\\ешпег) капельмейстеромть оркестра при те- 
атрЬ въ Бане \Патоз\ . а мать, похъ своей дБвичьей фамимей Вертёйль 
Угнеш), играла въ точь же театрЪ субретокъ. 137 Въ первый раз 
Маргарита Веймеръ выступила на сцену пяти афть, а въ 15 она уже 
играда серьезныя роли и обращала на себя вниман!е. Въ эту пор 
-тльла че стоикнула съ Авумя крупными актрагами того времени. Бь 
- вый разъ ей пришаесь вы. тупить въ одной оперЬ вмретЬ гъ Дюга- 
„ их. «та пос аЪдняя прип:ла аэть нея вь мин тор ь. разу чила съ нею 
; 1: Ааздьфа дая ближайшаг. пре тавленая «Бачиллы или Подземелья», 
р аь. 5 т рун, она пропла прокра‘ не. благодаря Чнму Детазонь и хо- 
та. Гылл взять ее съ обе въ сперу. Во второй разъ она участво- 
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вала въ гастродяхъ Рокуръ въ роли Элизы въ ДидонЪ; это было въ 
коныЪ 1301 года. Рокуръ также была оть нея въ восхищенши и угово- 
рила родителей отпустить дЪвочку въ Парижу. ЗаЪеь Маргарита Вей- 
меръ, нли какъ ее называли по отцу, Жоржъ Веймеръ, въ течеше во- 
семнадцати мФеяцевъ брала уроки сценическаго искусства у Рокуръ и, 
наконенъ, дебютировала 29 ноября 1802 г. въ Ифигенти въ Авлидб въ 
заглавной роли. Не знавшая себф равныхъ на сценЪ, ся учительница, 
однако, имбла свои недостатки: она была слишкомъ суха, холодна и 
вехличественна, ей недоставало душевной теплоты, чего, какъ говоритъ 
б'ографъ, отъ природы было такъ много у Жоржъь, но чего русские 
художественные критики въ ней все-таки не находили. Вфроятн?\е всего — 
Рокуръ сумфла воспитать въ ней на рялу со многими достоинствами и 
эти недостатки. Но бюграфъ Жоржъ утверждаеть, что Рокуръ напра- 
ваяла свою ученипу въ сторону правды и простоты; такъ стихи, кото- 
рые должны были звучать благородствомъ души, она совЪтовала ей 
говорить какъ можно натуральнфе, безь какого’ бы то ни было выкрика. 
Вспоминается эпизодъ съ Клеронъ въ Бордо — публика, усльшавъ про- 
стую, естественную р5чь сначала недоумфвала, а затфмь разразилась 
анплодисментами. У Жоржъ, однако, оказалась большая соперница въ 
лиц другой молодой артистки Дюшенуа и парижская публика быстро 
разбилась на дв парти; но талапть Жоржъ, а особенно ея красота — 
Дюшенуа между тЬмъ была некрасива — и вниман!е перваго консула 
Бонапарта помогли ей одержать верхъ. Итакъ, побфда, а съ нею выфстЪ 
и слава быстро оказались въ ея рукахъ. 

Между тфмъ молва о ней дотла до Петербурга и — ходили слухи — 
среди вопросовъ, обсуждавшихся Императорами въ ТильзитЪ, былъ во- 
просъ о двиц Жоржъ. 133 Векорф посл того, читаемь мы въ ея 610- 
граф, русеюй посланникъ графъ Толстой получиль тайное предии- 
сане отъ Александра Г сманить ее въ Петербургъ. И вотъ, въ концЪ 
апрфля 1808 года при посредств® русскаго гвардейскаго офицера, Бен- 
кеидорфа, она бЪжала, вмЪфстЬ съ тавцовшикомъ Дюпоромъ, своей 


младшей сестрой, танцовщицей Бебель и актеромъ Флорю. Цобфгъь былъ 
устроенъ, между прочимъ, какъь разъ въ то время, когда публика, со- 
бравшись въ театрф на представлен!е трагедии «Артаксерксъ», нетери®- 
ливо ждала ея выхода; тогда, вдругъ, со сцены было объявлено, что 
Жоржъ въ Париж н5тъ. 

Нафзды русской театральной администраши въ Парижъ для найма 
французскихъ актеров были въ то время въ обычаф. Франшя хваста- 
дась и гордилась своимъ театромъ. Такъ, напримфръ, «ДлЯ забавы друга 
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своего Алекганлра», вь Эрфурт, и на удивлеше толпы прибывшихт 
туда королей. Наполеонь выписаль изъ Парижа труппу лучшихъ коме- 
давтовь. Между ними Русскому ИмПЕРАТОРУ болЪе всЪхъ игрой полюби- 
лась дфвица Бургознь; замфтивъ это, Наполеонъ ведЪль ей отправиться 
въ Петербургу. 139 

Сама Жоржъь свой побфгь вь Росено описываетъ такъ: 140 

«Почему я покинула Парижъ и французскй театръ? Великий Боже, 
да развф я это знаю! НФть, я не знаю. Этотъ приБздъ, этотъ капризъ 
явился слбдстыемъ встрфчи съ русекимъ посланникомъ, графомъ Тол- 
стымъ. Съ иБкотораго времени я не видфла императора — конечно, это 
мол випа! О, да, моя вина. МнЪ было скучно, у меня были долги, я 
пе хотфла ни о чемъ просить, я всячески старалась себя оправдать; 
зЪрнфе всего, мн® хотЬлось воздуха, воздуха загранячнаго. Ахъ. какъ 
взбалмошиа молодая актриса! П] какая ерунда быть разочарованной! Но 
себя ве измВнишь 


такь было и со мной. Деньги! къ чему? Я предио- 
читала успфхъ. Глупости! Пакопець, посланникъ часто бывая у меня, 
много мнф говорить о Росси, объ Александрь. Одинь изъ атташе, 
баронъ Бенкендорфъ, мы предложиль Тхать. Сегодня я соглашалась, 
на завтра отказывалась. ДЪло было рЬшено на одном» маскарадЪ. Графъ 
Толстой не отставаль отъ меня, покуда я ему не назначила точно 
завтралн! день. Въ ту же ночь я встрЬтила молодого Черньпиева. Я 
знала его любовныя дфлишки и иЪфсколько минутъ его интриговала, 
Онъ тогда былъ очень наивенъ. Онъ миЪ сказаль: «Пе говори со мной. 
Я связан» съ женщиной, которая меня обожаеть и очень ревнива» — 
«Ахъ ты Боже мой! ревнива, а ты уже нисколько дней здфсы Я тебЪ 
ие повфрю, если ты миф ея ие назовешь; оча, конечно, италанка?» — 
«ть, пе итаманка: это М-Це @еогое». Взрывь см ха смутилъ про- 
видфвзе русскаго юноши. Миф въ то время и въ голову не приходило, 
что ртоть наивный мальчикъ причинить столько зла Франши, похитивъ 
планы кампанш. Нодлець! 

Итакъ, я назвачила отъфздъ на завтра. У меня была приятельница, 
которая продала мнф паспортъ за сто луи. Она не могла дешевле. Я 
готовилась подъ величайшимъ секретомъ. Фаорансъ и мой бФдный д0- 
рогой Тальма только знали объ этомъ. У меня сердуе было очень чер- 
ствое: л оставляла любимаго отца, маленькую сестру, брата и больную 
мать. Въ молодости мы эгоисты. Я покидала все, что любила и зачфмъ? 
Ми не быдло суждено ввовь свидЬться съ больной матерью; еслибъ 
я могла предвидть —я бы безусловно осталась: никогда не хочется вЪ- 
рить въ вЬчную разлуку. А затбуъ мнй и не говорили объ опасности, 
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трозившей моей магери. Я думала потомъ ихъ выписать къ себЪ. Пер- 
вое горе стояло на стражЪ: моя мать умерла сорока трехъ дЪтъ! 
Узнавъ объ этомъ я очень подалась! Я испытывала больше, чфмъ 
горе: я испытывала угрызешя совфсти. 

Однако, я забфгаю впередъ, говорю внф порядка. Но это моя 
жизнь, мой характеръ, моя натура. 

Все было готово; я уБзжала; я увозила съ собой веБхъ, кого лю- 
била. Я только что создала роль Мандавы въ АртаксерксЪ Дельрув. Я 
сыграла ее трижды и уфхала 7 мая 1808 г. Я поцловала свою мать, 
не прошаясь съ нею и въ полдень я уже сидВла ина извощикВ, чтобы 
Ъхать къ почтовымъ лошадямъ, которыя ждали меня на первой станции. 
Я Фхала безъ отдыха до Страсбурга, расчитывая засвЪтло перефхать 
Рейнъ. Но къ несчастью было очень поздно. Пришлось ночевать въ 
СтрасбургВ. Мое сердце замирало каждый разъ, когда кто нибудь вхо- 
дилъ. Мы перефхали черезъ мостъ... и оказались за границей. Еше вф- 
сколько минутъ и я была бы возвращена въ Парижъ. Телеграфъ дф- 
лалъ свое дВло!» 

Жоржъ прЁЗхала въ Петербургъ въ маЪ М! и контрактъ съ нею былъ 
заключень съ 7 мая 14? —т, е. со дня ея отъБзда — и дебютировала 
13 оля; сенсацию произвела она колоссальную. ВпечатдЪнёя отъ ея 
перваго выхода были записаны въ журналЬ Шаховского. 143 

«..Къ намъ прБхала изъ Парижа, пишетъ современвикъ, вЗроятно 
Ильинъ, — подписано И.— новая актриса Г-жа Жоржтъ, которая мо- 
жетъ включена быть въ малое число славныхъ трагическихъ лицъ. 
Первое ея появлене на тезтръ франиузск!Й было въ ФедрЪ, Расиновой 
трагеди. Всеобщая молва о ея даровашяхъ, заставила менл съ лорнье- 
томъ въ рукахъ, замФчать въ театрЪ всЪ ся движен я, голосъ, взгляды. 

Г-жа Жоржъ, дВть 22 дЪвица, роста большаго, стройна, прекрасна 
собою, волосы черные, окладъ лица Гречесый и потому самому съ пер- 
ваго уже полвлен!я вселяетъ въ зрителяхъ охоту ее видФть, замБчать... 
Къ тому же всВ ея тЪлодвижен1я ловки, игривы, какъ говорятъ живо- 
писцы; словомъ, для кисти и рЬзиа она лучийй образецъ. Голосъ у 
нее свободный, громкШ, выговоръ внятный; мноме замфчали, будто 
она слишкомъ уже протяжно говоритъ, даже поетъ; но забыли, что 
самое лице, ею представленное, того требовало; извфстно намъ, что 
такъ произносили на театрахъ древнихъ, въ родф которыхъ я тра- 
гемя писана. На этотъ самый случай Фернейскй трагикъ пишетъ, что 
бы отнюдь не произносить стихи какъ прозу, онъ даже бранитъ тБхъ, 
которые дерзаютъ сей языкъ великихъ людей унижать обыкновеннымъ 
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выговоромъ. — Къ тому же, какъ я замфчаль, актриса въ нЪкоторыхъ 
только м®етахъ употребляла протяжное произношеве, когда того тре- 
бовало ея положен!е, страсти, перемФиа разговора»... 

Но сохранились и совсфмъ иныл впечатлЬн!я отъ ея дебюта. Пар- 
теръ, пишеть С. Т. Аксаковъ !! «былъ такъ полонъ, что только двое 
зрителей рЬшились втиснуться посл меня. Въ серединЪ партера кому-то 
саЪлалось дурно. Наконедь началась «Федра», которую никто не слу- 
шалъ до появления дебютантки. Хотя я ничего подобнаго ш-Пе Сеогиез 
не видываль, но внутреннее чувстно сказало мнЪ истину и я не раздЪ- 
лялъ общаго восторга зрителей. которые такъ хлопали и кричали, что, 
казалось, дрожали стфны театра. Я осмфлился сказать своимъ сосфдямъ, 
что дебютантка слишкомъ поегъ стили и что игра холодна. Дорого сто- 
ила миф моя откровенность: около меня стояли и сидФли по большей 
части французы, и я быль осчФянъ и обруганъ безъ пощады». 

Что-же касается бографа Жоржъ. то онъ записаль впечатлбыя 
такъ: 

«Можетъ быть въ Это время клака была организована самой адми- 
нистрадией, какъ у насъ; но, насколько извфстно, въ 1809 году ея не 
знали. Весь залъ апилодироватъ ей какъ илинъ человфкъ. Высшее об- 
‘щество, въ запуски съ «мужиками» изъ партера, при кониВ шесы кри- 
чало изо вефхъ силъ: «Жоржъ, Аоржъ.» Это была цфлая буря браво; 
вики и цвбты сыпались градом». 

Таковы были первыя впечатлбня. Ясно. что усифхъ быль огром- 
ный, хотя такъ же ясно, что мнфия и симпаци публика раздфлились и что 
вокругь имеши Жоржъ должна была подняться страшная шумиха. По- 
этому, когда зимою 1809 года, она пофлала ‘играть въ Москву, скрылатая 
молва, за несколько недЪль до прибыия ея и Дюпора прелувЪдомила 
Московскую публику о намбреши ихъ вия Бтить заАфшнюю столицу. 
«Они дуть! Они уже здБсь!» говорили въ театрб и въ собраняхъ; 
это значить, что всЪ нетерпливо сихъ господь ожилали». 1? Наконецъ, 
А ноября она дебютировала тамъ въ той же роли Федры. Мы нарочно 
временно пропустили цфлый годь ея пребываня въ Росеш, чтобы при- 
вести отзывъ объ ея игрб въ той же роли еше одного крупнаго кри- 
тика — Жуковскато. 145 «Эта роль, иишетъ онъ, можеть назваться осел- 
кОмЪ трагическаго таланта въ АктрисБ» и «надобно отдать справедли- 
вость дВвиЦВ Жоржъ. Она исполнила почти вс Ъ требования въ розЪ 
Федры: зрители ни на минуту ие могли забыть. что они видятъ перед 
собою нешастную жертву непроизвольной страсти. Ея походка, баЪа- 
ность ея лица, слБдстые внутренпей скорби; глаза мутные, лишенные 
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ни драняго бдеска, но полные выраженя тайной страсти, все изобра- 
жаль ‘Бедру, палимую внутреннимъ, несстественнымъ пламенемъ». Вос- 
хлищаясь ся игрой, Жуковскй отмфтиль однако и недостатки: «она 


иногда излишно заботится о своей наружности: напримфръ въ самыхъ 
сильныхь мФстахъ незабываетъ она поправлять свое покрывало, волосы, 
порфиру, также замЪтно иногда, что она хочеть плнить глаза живо- 
писнымъ своимъ положенемъ. Такая заботливость не усиливаетъ, а 
развЪ только ослабляетъ то чувство, которое игрою своею производить 
она въ сердиф зрителя: Федра, оправалющая на себ порфиру, въ ту 
самую минуту, когда она забывшись, открываеть страсть свою Иппо- 
литу, сама выводить насъ изъ очаровашя, и мы паходимъ въ ней одну 
только Актрису. ДЪвица Торжь, кажется, не имфеть причины бояться, 
чтобы зрители, смотря ва выразительное лице ея, могли не забыть о 
ея платьф: чЪмъ менфе булетъ она думать о дЬйств!и на глаза, тЬмъ 
болЪе будетъ дЬйствовать на сердце. 

НЪ®которые изъ зрителей недовольны ея декламашею: они называ- 
ютъ ее пфшемъ. Не беремь па себя рЬшить, справедливо ли они 
мыслятъ, по спрашиваемъ: можно ли читать стихи какъ прозу, и 0со- 
бливо стихи трагическе?» и далЪе ЖуковскИ ссылается на примЪръ 
античнаго театра, склоняясь въ сторону пВныйя. «Имя актрисы превос- 
ходной принадлежить Жоржъ по праву; но степени сего превосходства 
опредФлить не можемъ: она опредфляется только по сравнен!ю», закан- 
чиваетъ авторъ. 

Другой Москвичъь, Николай Иванчинтъ - Писаревъ — подписано 
Н. И. П. — пишеть объ ея дебютЪ въ Федр® 146 съ такимъ же востор- 
гомъ. Онъ плЪиненъ ея наружностью, голосомъ, чистотою произношеня, 
ея «удивительной способностью выражать тайныя ошушен!я сердца, 
оттБнять страсти, дФлать краснорфчивымъ молчаше настолько, что 
если бы я быль Китаецъ, нишетъ онъ, или Трагеля была бы играна 
на Китайскомь язык, я совершенно бы ее понялъ». «Мноне нашли, 
продолжаеть онъ, въ ней недостатокъ въ живости для изображен/я пыл- 
кой страсти, но развЪ страсти Федры обычны и въ намфрене Расина 
входило испугать зрителя. Многе ожидали болфе «ужасной» мимики, 
но разв ея мимика не краснорфчива и не полна художественной мфры». 
«Все прочее въ игрЪ сей актрисы, такъ заканчиваетъ опт, свой подроб- 
ный и восторженный отзывъ, подходило бы къ совершенству, если бы 
нкоторые стихи были менфе протяжно сказаны: однако с1е иногда 
торжественное, иногда гробовое продолжене голоса отмфино способ- 
ствуеть быстрымъ переходамъ, которые столь разительно изображаются 
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г.жею Жоржъ, оттбняютъ разныя взаимно-противуположныя чувство- 
вая и, своею «натуральностью», составаяютъ главную прелесть ея 
игры». Только одинъ недостатокъ нашеть онъ: «Когда Федра, забывъ 
все, бросается къ Инполиту въ намфрен!и умертвить себя его оруже- 
н1емъ, тогда только г-жа Жоржъ заставила меня желать ей боле 
средствъ (шоуепз), нежели она употребила». 

Итакъ, Москва также приняла Жоржъ съ восторгомъ, хотя также 
не улустила отифтить ея пфвучую декламашю. ЗдЪсь, какь и въ Петер- 
бургВ, образовались парти и поднялась шумиха. 

ПослБ своего перваго дебюта въ ФедрР, Жоржъ второй разъ высту- 
пала въ Петербург 30 тюля въ роли Аменаиды пъ ТанкредВ. 


«Аменаида изрфдка иапоминала намъ, пишеть современникъ, 
подписано И 17—10 актрису Жоржъь, то Федру; во мпогихь же мЪ- 
стахъ она была сама собою до такого совершенства, что Фернейский 
трагикъ увидфлъ бы на яву тоть мысленный образешь красоты (Ъеаи 
14621), который онъ намъ представилъ въ трагеди». Старинные лю- 
бители и знатоки театра вспоминали прежнюю знаменатую Аменаиду 
въ исполнени г-жи Гюсъ и отдавали предпочтеше этой послфаней. 
Вообще «игра г-жи Яоржъ не вездЪ равно быдла хороша; въ иныхъ 
мФетахъ она играла превосходно, а въ другихъ ослабфвала; къ тому же, 
выражеше сильныхъ страстей свойственифе сей актрис}, нежели томное, 
нфжное, горестное изражен!е чувствъ, въ чемъ г-жа Гюсь была пре- 
восходна, а особливо въ АменаидЪ». Недовольны были и ея слишкомъ 
торжественнымъ и наряднымъ костюмомъ. Видимо, вообще, роль Аме- 
наиды ей пе удавалась. 

Такъь, въ одинъ изъ ближайших годовь было напечатано слЪ- 
дующее стихотворене на игру ея въ ТанкредЪ: 


Прекрасна ты въ игрЪ: — но не Аменаида; 
ИзБнила весь театръ — пратностйо вида... 

Ты дучше намъ могла представить Федры страсть; 
Знать опытомъ тебф извфстиЪе та часть. 148 


Итакъ, мнЪшя относительно Жоржъ дБлились. Одна часть публики 
восторгалась не входя ни нъ какую критику, другая восторгалась, — 
восторгалась, главнымъ образомъ, ея красотой — но находила вфееке 
недостатки, такъ что читатели не понимали, какова же оифнка таланта 
Жоржь въ итогВ. Недоумфвя ихъ разрфшить взялся, наконенъ, Гыф- 
дичъ, который написалъ въ «Драматически ВЪегникъ» письмо со елЪ- 
дующен просьбой къ НТаховскому: «пусть хладное и опытное суждеше 
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твое покажеть, какъ я долженъ думать объ искусств актрисы 
Шоржъ. Симъь доставишь ты мн® удовольстве и многимь зафш- 
нимь  любителямъ театра». 113 ОтвБть Шаховского — подписано 
А. А.— полонъ глубокаго, истиннаго знашя сценическаго искусства и 
изобличаеть въ немъ огромную эрудишю. Шаховской, единственный 
изъ современныхъ критиковъ, обратился къ основному принципу, минуя 
лиричесше порывы минуты. 

«Ты хочешь знать мое мн®ы!е о достоинств игры г-жи Жоржъ; но 
развВ ты забыль правило, котораго я держуся» нишетъ Шаховской, ссы- 
лаясь на Барона, Лекена, Клеронъ, Дюмениль, Офрена и Монвеля, какъ на 
носителей истины сценическаго искусства и учителей своихъ. ВсЪ они 
преподавали, говоритъ онъ, правила «простой и натуральной декламаши». 
Жоржъ «на самомъ дфлЬ прекрасна, но это личное достоинство г-жи 
Жоржъь, а не актрисы. Природа осыпала ее всЪми дарами, могущими возвы- 
сить успФхи ея въ театральномъ искусств до возможной степени; но 
она слФдуя, какъ видно, школВ нынфшнихь Французскихъ трагических 
актеровъ, приняла въ чтенйе сей тягостный для слуха расифвъ стиховъ, 
бывийй по совершенной необходимости въ употреблеши на театрв Гре- 
ковЪ» и «во времена слВпого подражаня всему древнему, безъ всякаго 
разсужденя введенной въ декламашю Французскихь актеровъ». «ПФня 
г-жб Жоржь въ ролф Федры извинить не можно, не смотря на то, что 
она Царица Греческая. Есть-ли-жь можно оправдывать напфвъ ея въ 
первыхъ малогахь Федры и въ другихъ нфкоторыхъ мВстахъ, такъ не 
тВмтъ, что ихъ произносить Греческая Царица, но что ихъ говорить 
женщина изнуреннал страстрю, въ изступлени, въ мечтани, во время 
которыхь уныше наподняющее душу нашу, обыкновенно заставляеть 
произносить всЪ слова томнымъ и протяжнымъ голосомъ. 

Что касается до искусства г-жи Жоржт, оно велико. — Страсти ей 
ничего ни стоють, душа ея полна огня, лицо есть зеркало души: оно 
столько же быстро и легко измФияется, какъ быстры и легки перемфны 
голоса въ страстяхъ ея; но во всемъ ртомъ видно старательное изуче- 
не, а не то вдохновене сердца воспламеняющагося огнемъ природы и 
восторгающаго души зрителей. Въ самыхъ изступленяхъ страстей она 
никогда ис можеть забыться, что она на театрВ. ВсЪ зрители справед- 
ливо желали, что бы г-жа Жоржь въ семъ мфетБ измяня страсти, 
болЪе бы предалася чувствамъ, боле бы забылась. Я во многихъ мЪ- 
стахъ желаль этого. Жаль еще, что ся актриса пренебрегастъ самое 
первоначальное основаше искусства: твердое и внятное чтеше. Въ 
прекрасныхъ ея переливахъ голоса отъ протяжнаго до скораго разго- 
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вора часто ничего не слышно. Впрочемъ въ продолжене всей роли 
глубокое познаше характера и страстей Федры изображалось въ игрЪ 
актрисы: въ продолжен е всей роли «Федры» я видфлъ все великое 
искусство актрисы», «я удивлялся ея искусству: она бы восхищала имъ, 
есть ли бъ болфе предавалась чувствамъ души и не однимъ изучещемъ 
нравилась, есть ли бъ прекрасными своими дарован!ями не жертвовала 
дурной школВ». 

Что же касается роли Аменаиды, продолжаеть Шаховской, то 
здВеь «открылись всФ ея слабости. По всему видно, что эта роль дия 
нее новфе. Во многихъ мВстахъ я не видфлъ той благородной твердости 
и велич!я, того особеннаго духа, который Вольтеръ даль характеру 
Аменаиды, и вышелъ изъ тезтра съ такимъ мнфыемъ, что искусство 
г-жи Жоржъ достойно истиннаго уваженйя; но если бы она для вели- 
кихъ своихъ дарованй требовала болБе помощи отъ природы, нежели 
отъ уче я, то бы игра ея имфаа ту благородную простоту, которая 
изтекая прямо изъ души проникаетъ душу зрителя». 

«Она не могла, пишеть Шаховской, 15° представить роль Аменаиды 
съ незинностйо, ифжностио, и чувствительностию пламенной, но моло- 
дой любовницы; ея стань, голосъ и лицо принудили ее дать АменаидЪ 
характеръ страстный, пыль, р6шительный». Она отступила отъ Воль- 
тера и приблизила роль къ себф, ие булучи въ состоянш, благодаря 
свойству своего таланта, приблизиться къ оригиналу. 

Въ тремй разъ, 31 августа 1808 г., Жоржъ выступала въ Семирамидб. 

Въ восторженной оцЪикЬ ея въ этой роли сходятся вер: Шахов- 
ской, Араповъ и С. Аксаковъ, а Шушеринъ увидрвьъ ея въ Семирамид 
хотВлъ даже стать на колЪни. 151 

ЗдЪсь «она показалась превосходнфишею актрисою, нежели въ Аме- 
иандЪ и даже ФедрЪ. Сияльныя роли царицъ къ ней ближе илутъ, не- 
жели страстныя и нЪжныя роди любовнишь, пишетъ Шаховской. Не 
смотря на ея напфвъ, она играла три посдфди!я дЪйстяия съ искусствомъ, 
приближающимся къ совершенству». 

Приведемъ, наконецъ, характеристику игры ея въ роли Дидоны, 
сдБланную Жуковскимъ. 152 

По его словамъ, она декламировала «слишкомъ ва разпфвт и голдо- 
сомъ однообразнымъ: мы видЪли не Дидону, а дЪвицу Яоржъ, кото- 
рая читала выученное наизусть, безъь всякаго отношен!я къ тому, что 
сказано было за минуту Ярбомъ». МЪстами она прибфгала къ слиш- 
комъ «плачевному и жалобному» голосу. «Надобно однако замфтить во- 
обще, что нфжность выражаеть она не такъ щастливо, какъ сильную 
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горесть н негодованте. Натура создала ее дия характеровъ важныхъ, гор- 
зыхь, великихъ: велич!е можно назвать ея принадлежностио; она парипа 
наружностью, движенями, станомъ, лицемъ: но она гораздо меныие 
имретъ способности дая характеровь ньжныхъ. Въ голосВ ея звонкомъ 
и чистомъ, нфтъ довольно мягкости, ифтъ звуковъ. трогающихъ душу; 
нЪфть слезъ, какъ говорить Лагариъ о молодой АктрисЪ Госсень, кото- 
рая, въ золотое время «Франпузскаго Театра, восхишала Парижъ, играя 
Заиру. ДЪвица Жоржь можегь производить удивлене, поражать, а ис 
трогать; она мене дфиствуеть на зрителя въ таюя минуты, когда изо- 
бражаеть или меланхолно страсти, или одно тихое чувство любви, или 
то состояше души, когда отчаяне смфшано въ ней сь ифжностю. 
Агриппина, Атамя, Клеопатра (въ Корнелевой РодогуиЪ), Семирамида — 
вотъ характеры единственно ей иринадлежацие. 

НапримФръ, въ ФедрЬ (быть можеть единственная роль страстной 
любовницы, приличная таланту дЪвицы Жоржъ: ибо любовь Федры 
есть одио страдане и никогда не переходитъ въ нфжность) когда игра 
ея самая слабая? Въ ту минуту, когда Федра говорить Энон\ о своихъь 
дтяхъ, когда сильное отчаян!е должно уступить въ ней мЪсто мелаихо- 
лической скорби. И въ ДидонЪ всЪ нЪжныя черты любви были выра- 
жены нЬеколько слабо. За то дЪвица Жоржъ торжествуеть въ тЪхъ 
сценахъ, которыя требують величёя и силы; въ внезалныхь переходахъ 
изъ одного чувства въ другое противное, папримфрь изъ спокойствия 
въ ужасъ, отъ радости къ сильной печали. Игрою лица трогаетъ она 
гораздо боле, нежели голосомь и дваженями, глаза ея прелестны, 
когда они или варугь воснламеняются яркимь огнемъ сильнаго чувства, 
наполняются мало по малу тЬмъ легким’ 
которое противъ воли измфняеть глубокому чувству сердца». 


› позти невидимьыхм”ь пламенемз», 


Прекраснымъ заключительнымт» аккордомъ къ цитированнымь 0т- 
зывамъ служитъ резюме, сдфланное ея таланту С. Аксаковымъ и НЕ- 
шеринымъ. 153 

«Пластика, читаемь мы, была великолЬпна, въ полномъ смысаь 
этого слова. — Чеогтсез была совершенная красавица: правильныя, до- 
вольно круглыя черты ея липа, были подвижны и выразительны, 0со- 
бенно глаза; высок ростъ, удивительныя руки, сила и благородство 
въ движешяхь и жестахъ — все было превосходно. Я думаю, что одна 
ея мимика, безъ словъ, произвела бы дЬйстве еще снльнфе». Но «т-Пе 
Сеогоез играла свои роди холодно, безъ всякаго внутренняго чувства, 
Характеръ ролей, истинность ихъ всегда приносились въ жертву 2ф- 
фекту; слФловательно — даже теперь выговорить страпи!о —2 нгра была 


- 
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безмыслениа, отвосительно къ характеру представаяемаго липа. Всякую 
роль т-Не @беогсез предварительно разефкала на множество кусковъ: въ 
каждомъ изъ нихь находнайеь иногда два стиха, иногда полтора, иногда 
одинъ, иногда несколько словъ, а иногда и одно слово, которымъ она 
поражала слушателей; для усвия эффекта избранныхъ стихонъ, выра- 
жен и словъ, она обыкновенно употребляла три способа ‘то же са- 


мое говорит» Шаховской въ «Драматич. ВЪстникЪ» : — {ина тянуза, 
пфла, хотя всегда звучнымъ, но сравнительно слабымъ ЕИЧОСОМУЪ, стихи, 
предшествующие тому выраженно, которому надобно было лать силу; 
вея наружность ея какъ-будто опускалась. глаза теряли свою нырази- 


тельпость, а иногда совефмъ закрывались. и вдругъ бурный ПОТОКЬ гро- 


мозвучнаго оргапа вырывался изъ ея груди, вер черты лица оживая- 


лись мгновенно, раскрывались ея чудные зза. и неогразимо-ослфии- 
тельный блескъ ея взгаяда, сопровоягдаемый чудною красотою жесгонь 
и всей ея фигуры, доверлиалъ поражене зрителя. 2) Громозвучная, иф- 
вучая и всегда гармоническая декламашя вдруг обрывазась, и вырази- 
тельнымь шопотомь, слышнымъ во вефхъ углахъ театра, произноси- 
лись ТВ слова, которымъ назначено было, такъ сказать, впиваться въ 
лушу ность 
соотвтствовали такому быстрому переходу. ТретШ способъ состоялъ въ 
томъ, что изъ скороговорки вдругъ вылетали ифеколько словъ, и не- 
РЬдко одно слово, произносимое безъ напфва, протяжно, какъ будто по 
складамъ, съ сильнымъ ударешемъ на каждый слогъ, такь что избран- 
ное выражен! или слово поразительно впечатаЪлось въ слухЪ и, пожа- 
дуй, въ душ юнаго зрителя. Этотъ посаФднШ способъ, употребляемый 
иногда обратно, такь что скороговорка врывазаеь въ протяжную пВву- 


зрителей. Не нужно ирибаваять, что мимика и вся нару 


чую рЪчь, въ ПетербургВ менфе производить дЬйствя, какъ я сльшалъ 
отъ многихъ, чЬмъ на другихь свронейскихь театрахъ, такъ что вио- 
слЪдств и ш-Пе Сеогоез употребляла его гораздо рфже, многе говорили, 
что игра ея въ Росси усовершенствовалась. Изъ такой постановки ро- 
лей необходимо саФдусть, что он ве обдЪланы предварительно, перелъ 
зеркаломъ, въ продолжеше долгаго времени». По словамъ Арапова, 
кстати 155 — роли съ нею проходилъь пр Фхавший съ нею актеръ Флорго, 
«онъ слФдиль въ каждое иредставлеше за сея дикшею, за к 


дымъ силь- 
нымъ ея движешемъ и позами, и отм5чаль, какь сценическя красоты 
ея рВчи, такъ и мал фИцие исдостатки и объясняль ей свои наблюденя 
тотчасъ послЪ исполнешя каждой роли». «Веф мельчайция интонаши 
голоса, продолжаетъ Ак гаковъь, мазфиция авиженя инца, рукъ и веего 
тра, всякая складка на ея платьр, дотженствующая образоваться при 
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такомъь-то движенйи, — все было изучено и никогла не измфиязось. МнЪ 
случилось быть одинъ разъ въ театрЪ вубетЬ съ двумя ея поклон- 
никами и сидбть между ними: я командоваль всфми  движешями 
ш-Пе беогоез, зная ихъ наизусть, такъ что выходило очепь смЪшно. Я 
шепталь: «ступи шагъ впередъ, отодвинь назадъ лфвую ногу, опусти глаза, 
раскрой варугъ глаза, тяни на-распфвьъ, шепчи, говори по складамъ, 
скороговоркой, откинь шлейфъ платья пазадъ».. и все въ точности 
исполнялось въ ту же минуту. 

М-Пе Сеотсез такъ механически играла свои роли, что слушая 
иногда, повидимому, съ благоговЪшемъ или сильнымъ волнен!емъ, она 
бранилась шопотомъ со своими товарищами за поданныя не во-время 
реплики, изи съ своей прислужницей, стоявшей недалеко отъ нея за 
кулисами, забывшею подать ей какую-нибудь нужную вещь при выходь 
на сцену. Находились таке люди, которые ставили ей въ достоинство 
такое умные — въ одно и то же время раздФляться на два лица. Игра 
ш-Ше Сеотсез была положена, такъ сказать на ноты, твердо выучена 
наизусть и съ неизмФиною точностью повторялась всегда. Сеогиез не 
обращала ни малфИшаго вниман!я на мысль автора, на общий ладъ 
(епзеш Ме) шесы и на тонъ реплики лица, ведушаго съ нею сцену; од- 
нимъ словомъ: она была одна на сцевЪ, друМя лица для нея не су- 
шествовали. ПослЬ этого можно ли назвать ея игру художественным 
воспроизведещемъ личности пре ставаяемаго лица. Это было проявие- 
нНемъ какихъ-то движен!Ш и волнен!й души, вн.шнимъ образомъ выра- 
жающихся, нанизанныхъ на нитку какъ ни попало. НУугь, никогда не 
признаю я искусства въ такомъ умБньЪ передразпивать внфшиюю при- 
роду человфка, хотя бы оно было возведено до высокой степени. Ко- 
нечно, она подражала и выраженю страстей человфческихъ, по это 
подражание вообще было безжизненио, безхарактерно, безразлично. Зри- 
тель видФлъ въ ея чертахь и слышать въ ея голосЪ какое-то волнеше, 
какую-то силу, и, по смыслу произносимыхъ ею словъ, по характеру 
представляемаго лица, долженъ былъ принимать это волнене или за 
гнфвь, или за отчаяню и т. п. Но, конечно, ни одинъ зритель не могъ 
найти въ игрф ш-Пе Сеотсез пыражешя печали, любви и преимуще- 
ственно нфжности, хотя бы роль требовала именно такихъ чувствъ. Го- 
ворили: Сеогоез производить сильное дЬйстве, оставляетъ глубокое 
впечатлЬн!е. Положимъ такъ; да какого рода это впечатлБние? Еели не 
художественное, то не дай Богъ его испытывать. Это впечатлЬн:е на 
нервы, а не на душу. Такое виечатаЬые можеть произвести всякое фи- 
зическое явлене: внезапный свЪфтъ, темнота, стукъ». 
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Были, наконешь, отзывы о Жоржъ, прямо ей враждебные. 156 
«Можно ли видЬть превосходное въ превосходномъ тогда, какъ оно 
находится въ кругу посредственности? спрашиваетъ авторъ.. И «воору- 
жаясь противъ общаго мнфн!я» о достоинствахь Жоржъ, онъ «еъ нф- 
которой стороны» опровергаеть его. Если говорить о превосходств 
Жоржь, то во-первыхъ ей надо противопоставить равныя величины для 
сравненя; но тая есть-—— это актриса Дюшенуа въ Париж. Только 
видавъ ее рядомъ съ Дюшенуа, Тальма и друг. «Гевями Мельтоменью, 
можно будетъь говорить о ней и сравнивать: а выступленя въ Петер- 
бургВ и МосквЪ еще ничего не доказываютъ, какъ ничего не доказы- 
ваютъ и теоретически я суждешя объ актерЪ и его игр. Мы привели 
заЪсь всЪ выдающиеся отзывы объ игрф Жоржъ какъ съ тою иВлью, 
чтобы исчерпать вопросъ о ней, какъ объ актрис Ъ, табъ и съ тЬмъ, 
чтобы показать тотъ выдающийся интересъ, который она вызвала во 
всЪхъ современныхъ ей критикахъ и писателяхъ. 

Какъ видно, всБ ея совершенства, весь ея талантъ. равнаго кото- 
рому, какъ говоритъ Аксаковъ, мы до тЬхъ поръ не видБли, все таки 
быль не по нутру русской душ. Русское искусство искало другого: 
глубины, искренности и правдивости переживания и исполнешя. Но при- 
страсте общества ко всему французскому, красота Жоржъ и несомифн- 
ныя ея достоинства сдЪлали свое: съ 1808 по 1512 г. она была злобою 
дня. Однако и мода на Жоржъ имЪза свою критику. 157 «Ся счастливая 
актриса иметь великое множество почитателей и почитательницъ, ко- 
торые истощаютъ весь словарь свой иа похвалы ея таланту. Законом 
самодержавной моды предписывается объ игрф дфвицы Жоржъь говорить 
съ восторгомъ, и потому во время преставленшя театрь бываетъ напол- 
ненъ зрителями. Положимтъ, что дЪвица УЖоржъ играеть очень хорошо: 
не думаемъ однакожъ, чтобы въ МосквЪ нашлось до двухъ тысячъ 
такихъ любителей и знатоковъ французской трагедуи, которые имВли бы 
надлежащее понят! о драматическихъ правилахь и объ истинномъ 
достоинствВ Расина и Вольтера; знали бы всВ тонкости франпузскаго 
языка и вообще могли бы цфнить красоты Французской словесности. 

Разговаривать по Французски о погодЪ и понимать классическихъ 
писателей че есть одно и то же. Прибавямъ, что не будучи природнымъ 
французомъ едва ли можно судить, хорошо или худо актеръ деклами- 
руетъ; а зритель тогла только чувствуегъь удовольстые иепритворное, 
когда мысленно повфряетъ театральное дФйстве съ натурою или съ 
идеаломъ. И для того думаемъ, что многе изъ почитателей и почита- 
тельницъ таланта дВвицы Жоржъ прихолятъ въ театръ наслаждаться 
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притворно, и что истинное ихь удовольстве гостоитъ въ прославлени 
великих ея дарований въ сафдть за другими». 

Въ то время какъ тавя разнот. 
ратуры и мысли, публика еп таззе трепетала при олномъ имени Жоржъ. 


чя шли У большихъ людей лите- 


ЯЖоржъ «заставить меня въ кониф концовъ предиочиталь веякимъ инымъ 
представлешямъ трагедйю, которая мнЪ до сихъ казалась скучной», 
писала ИмпеРАТРИЦА ЕлислвЕТА АлексьЕВиА, 158 сдфлавшаяся посфтитель- 
ницей веЪхъ представлен въ ГатчинЪ, ПетергофЪ и въ Эрмитаж, въ 
которых Жоржъ участвовала. Вдовствующая Имиератрица также была 
оть нея вЪ восторг. Благосклоненъ къ ней быль и ГосулАРЬ, 
Разсказывали слддуюций анекдотъ по поводу Александра [и Жоржъ. 
Жоржъ очень любила кататься въ экипажЬ, запряженномт четверкой 
орловских рысаковъ по Царицыву Лугу и, если ири ртомъ, случайно, 
съ нею встрЬзалея Царь, то ошъ сходиль съ «арожекъ» и здоровалея 
съ нею. Олнажды ихъ экипа 


Ъхали другъ другу навстрфчу въ очень 
узкомъ переулкЪ. Желая дать ей дорогу Государевъ кучеръь опрокинуль 
коляску съ Царемъ въ ровъ. Жоржъ была вы себя отъ страха, но Го- 
сударь подошель къ ией цфлъ и невредимъ и улыбаясь сказать «что 
же рто, прекрасная женщина, вы хотВли меня убить? Это заговоръ! Ио 
успокойтесь, я этого Царю не ска уз. ЯЖоржъ, вообще, видимо, очень 
любила прогулки и однажды даже пострадала за это: она пофхала въ 
270 мороза кататься въ костюм Роксаны, простудилась и долго и опасно 
была больна. 159 
Бываль у нея запросто велик князь Константинь Павловичу и 

вся столичная знать, какт, напримфръ, гр. П. И. Салтыковъ, гр. Д. Н. 
Мамоновъ, гр. К. П. Гудовичъ, кн. А. П. Гагаринъ, гр. Бенкендорфь, 
Пушкинъ и генералъ Хитровъ. 199 Часто У нея играли въ лото, причемъ 
смЪшить всфхъ ея товарищь по спенЪ, актерь Фрожеръ; затЬмъ гости 
ужипали. Зная «несколько казацк вкусъ своихъ гостей, Жоржъ однажды 
приготовила салатъ изъ красной капусты и Пушкинъ сочинилъ на это 
слЗдующее двустишье: 

Та уп Мёгоре 161 поиз ие 4е 1а за]а4е, 

Е п‘у меп оцьИег, раз шёше а ро!уга4е! 


Вообще, Жоржъ очень любила свВть и, повидимому умфла его 
принять. 

Пр!Бзжая, напримЪръ, въ Моекву, она останавливалась па Твер- 
ской въ домЪ В. П. Салтыкова. ЗдВсь «будуаръ ея быль украшент фар- 
форовыми вазами, наполненными изЪтами, въ броизовой каБткЬ сидБаъ 
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ученый попугай, ручная канарейка порхала по комнатВ, садилась то на 
померанцовыя деревья, то къ ней на плечо и нфжнымъ своимъ пбыемь 
восхищала юную дЬву Мельномены. Друге апартаменты также были 
украшены великозфиною мебелью. персидскима коврами, картинами, 
штофными занавЪеками, люстрами. канделябрами, зеркалами и бронзо- 
выми часами временъ Людовика Х\`». Весь этотъ блескъ былъ въ вовВй- 
шемъ вкусВ того времени. Такъ какъ т-Це Жоржъ была врагъ золоту, 
то все рто украшен взято было напрокатъ за дорогую пбну у „Тухма- 
нова и Шухова. 11 Живя въ такой обстановкб и принимая у себя 
высшее общество, ЯХоржъ, что очень типично для франпузовъ, въ то 
же время умЪла готовить салать, и сама убирать комнаты. Въ ся быт- 
ность въ МосквЪ, полный трепета и бзагоговфи1я пришелъь однажды 
познакомиться съ нею князь П. А. Вяземский. «Взобравшись на лЪст- 
ницу и ирикоснувтшись къ замку дверей. пишетъ онъ, 16? за которыми 
таился мой кумиръ, я чувствовать, какъ сердие мое прытче застукало, 
и кровь сизьнфе закипфла. Вхожу въ святиаяще и вижу предъ собою 
высокую женщину, въ зеленомъ, увяиинмъ и ифеколько засаленномъ 
капотВ; рукава ея высоко засучены: въ рукВ лержитъь она не класси- 
ческй, Мельпоменовскй кинжаль, а прости большой кухонный ножъ, 
которымъ скоблитъ она деревянный столъ. Ято была моя Федра и моя 
Семирамида. Нисколько не смущаясь моимт. п'„ТФщенемъ врасплохь и 
удивленшемъ, которое должно было выражать мое зицо. сказала она миЪ: 
«Воть вт какомъ порядкф содержатся х Вась вь МоскаЪ почфщеня для 
прЕзжихъ! Я сама должна заботиться о чистит мейели своей». Туть. 
понимается, было мнВ уже не до порн. кухонный ножъ выскоблиль 
ее съ сераца до чистЪйшей прозы». 

На ряду съ маленькими собранями, на которыль играли въ лото, 
Жоржъь устраивала у себя и вечера декламаши. на которыхь читала 
монологи изъ СВОоиХЬ лучшихъ ролей 153 и иногда садилась за фор- 
тешано и пфаа. Глушковскй приводить одинъ изь ся аюбимыхъ 
романсовъ, сочиненныхь Гортенз!ей, королевой голландекой, въ честь 
Наполеона: 


Уопё ше дий(ет рог аПег а а 51° 
Мор ии&{е соеиг шута раг 101 уп: 
АПет уо]ег ап фетр!е 4е шётое. 


Эшует 1а 2оге. таз пе ш`оцЪНее } 


Голосъ у нея быль небольшой, но фразировала она прекрасно; 
она выступала на вечерахъ при Дворф и у современной ей знати. Одна 
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изь очевидишь ея подобныхъ выступлений — Императрица Елисавета 
Алексеевна писала о пихь въ одномъ изъ писемъ: «М-Пе ТЖоржъ декла- 
мировала очень хорошо и я очень рада, что видБла ее въ комнат. 
Однако, я безконечно предпочитаю видфть ее на сцен, тамъ полнЪе 
иллюмя, а что составляеть прелесть спектакля, какъ не совершенство 
иллюзш. Въ комнат же приходится заставлять свое воображене ставить 
себя рядомъ съ нею ина сцену и едва только усифешь достичь этого 
какъ тирада и ся очароване оканчиваются. Эта комнатная декламашя, 
по моему, явллется областью тхъ, кто не можеть по своему желанию 
видЪфть трагедшо на сценф или 1Фхъ, кому приятно видбть какъ можно 
ближе красивую женщину». 161 

Нопулярность Жоржъ росла съ каждымъ годомь и она умфала 
эксплоатировать свое положеше. Такъ, въ годъ ея прФэда ей было вы- 
дано по Высочайшему повелфнию заимообразно 16.000 рублей съ тфмъ, 
что рта сумма должна была удерживаться съ нея ежемфеячно въ течене 
трехъ лЪтъ; однако, также по Высочайшему повелЬнно, вычеть не про- 
изводился въ 1805 и 1809 г.г. 165 Но когда Кабинеть все же настоялъ 
на вычетВ, Государь снова повелФль выдать ей эти 16.000 руб. и уже 
безвозвратно. КромЪ того, по окончаши трехгодичнаго контракта, въ 
1811 г. съ нею быль заключенъ новый контрактъ, причемъ на осно- 
ванш послВдняго она была уравнена въ условяхь со знаменитой пЪ- 
вицей Фились-Андр!6: ей быдло назначено 8.000 рублей жаловая, 
1.000 рублей гардеробныхъ и по два бенефиса въ ПетербургВ и МосквЪ, 
куда она должна была здить на гастроли. Получая сумму на гардеробъ, 
она, однако, ухитрилась хлопотать, впрочемь, безрезультатно, о томъ, 
чтобы ей разрфшили пользоваться казенными платьями. У нея было 
много долговъ, о чемъ, между прочимъ, свидфтельствуютъ ея письма, 166 
въ которыхъ опа жалуется на то, что ей исчЪмъ (!) уплатить по век- 
селямъ. А между тфмъ однихъь брилмантовъ, которые кстати она 
однажды и дала подъ залогь своему соотчичу, танцовщику Дюпору, 
у ноя быао на 150.000 франковъ. Точно такъ же и гардеробъ ея 
быль самаго утонченнаго вкуса: однихъ дорогихъ турецкихь шалей у 
нея было до 12-ти, одна другой лучше, парадный салопъ ея былъ ты- 
сячный, изъ лучшаго собольяго мфху, ркипажъ быль отличный, 06Ъ- 
дала не иначе какъ на фарфор и серебр, а на сцен всегда была 
осыпана брилмантами, подаренными ей знаменитыми особами; жила 
она роскошно, какъ богатЬйшая терцогиия. 157 И все-таки это не мЪ- 
шахо долгамъ и аресту ея жалован!я. Впрочемъ, опа умфла выходить 
изъ положения, особенно, благодаря покровительству Государя. 
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ЯЖоржь не была скупа и умФла поддерживать хоропия отношешя 
съ товарищами. Когда у ся спутника по гастролямъ, танцора Глушков- 
скаго, украли однажды часы, она подарила ему «прекрасный зеленый 
бархатный портфель съ надписью рошг зопуепт, въ которомъ вложено 
было 100 рублей». Но тутъ она не забыла попросить его «похлопотать 
насчегь продажи билетовъ на ея бенефисъ». Тазантъ, красота, обаян!е 
и практическй умъ жили въ ней дружно. у 

Ея перефзды изъ Петербурга въ Москву и обратно сопровожда- 
лись Лук 
изъ подъфзда къ санямъ ее выносили ва рукахь а съ крикомъ: «уе 
1е с@ёЪге цайепь у1уе Ла Беаи6, уе ш-Ие (теогхез>. 

Но не одна публика была покорена ск. Жоржъ нашла себЪ по- 


лловскими завтраками, на которыхъ «вано длилось ручьями»; 


клонницъ и послЬдовательницъ, хотя въ то же время и соперницъ, въ 
лицВ современныхъ ей русскихъ первыхъ актриеъ. 

При всфхь своихъ недостаткахь Жоржъ была слишкомъ выдаю- 
щимся сценическимъ явлешемь, чтобы не поработить современную ей 
русскую сшену. Ея огромная школа, какова бы она ни быдла, какъ 
всякая система, брала легко и свободно искусство, шедшее почти 
ошупью. И не успфла она сыграть въ Петербург первую свою роль, 
какъ неизбфжность подражан!я ей была сознана. «Нужно только преду- 
вдомить пашихъ молодыхъ актрись, писалъ кратикъ, что бы онЪ съ 
большею осторожностью перенимали такой нап®въ... Пожалуй, иная 
пропоетъ намъ трагемю на голось: «Хе: сог ра пой пи вет». 158 
Шаховского это замфчан!е залТло за живое и какъ художника и какъ 
преподавателя. Портому этоть совбть относительно русскихъ актрисъ 
онъ нашелъ напраснымъ; колЪ, какъ вилво. позе его разборчивы, ибо 
ни одной изь нихъ сей папфвъ не показался лостойнымъ подражанйя»; 
по крайней мЪрф, «первые опыты искусства Г-жъ Семеновой и Валбер- 
ховой, кажется, заставляютъ думать, что онф могугь отличить хорошее 
отъ дурного, и не перенимал ни у кого, но слЪлуя собственным своимъ 
чувствамь съ живостио и истинною выражать мысли нашихъ авторовъ», 
«Впрочемъ, есть ли бы руконлескамя, гремфвийя въ похвалу г-жи 
Жоржъ, одобрявиия вм стЪ и напфвъ ея. родили охоту въ комъ-набудь 
изъ молодыхъ актеровъ или актрисъ подражать сему напфву, то благо- 
разуме ихъ руководителя удержитъ отъ порока подражать дурному». 169 
Говоря это съ такой увЪренностью, Шаховской не быль ЧУжЖдЪ н`ко- 
торой самонадФянности, которая вытекала изь его глубокой любви къ 
длу и его вЪры въ торжество русскаго искусства и русской школы. 
Каково же было его отчаян!е, когда его гордость. его Семенова ршила 


подражать ей и, очевидно, не найдя въ немь сочуветня нерешла К 
Гнфдичу. Ве корь подражать ТЖоряжь стала и Ва. тьберхова. 

Подобно Наполеону, Жоржъ овладЪла русской публикой и поко- 
риза себЪ русское искусство. Но кто нойметь лвижеше судьбы! Какъ 
Александръ, опираясь на подъемь пашонализма, изгналь Наполеона и 
взллъ Парижь, такъ Семенова, опираясь па близкихъ ей людей, побЪ- 
дила Июржъ, противопоставивь ея техникЪ, свой огромный артистиче- 
ск подъемъ. 


у. 


Происхождене. отограия и артистическая дфятельность Екатерины Се- 
меновны Семеновой разрабо таны въ руеской литературЪ довольно полно; 17° 
во ни разу еше не проводилась параллель между нею и Жоржъ. Од- 
нако дая иась интересно именно это сопоставлене, такъ какъ интересно 
выяснить ея роль №ь торжествь русскаго сценическаго искусства на 
фон Отечественной войны за русскую самобытность. 

Сеченова родилась 7 ноября 1786 года, т. е, въ одинъ тгодъ съ 
Жоржь, и была виЪбрачной дочерью учителя кадетскаго кориуса Про- 
хора Ивановича Жданова и крфлостной крестьянки Дарьи. Воспитан!е 
свое она пиздучила въ театральномъ учиаишЪ и на сцену поступила 
4 поли 1А\ИЛ года. И Будучи, однако, еше ученицей, она дебютировала 
3 февраля 153 года въ заглавной роли комедиг Вольтера «Нанина» и 
10 мая 1504 года къ роли Ирты въ трагедё Плавильшикова «Ермакъ», 172 
затФмь дебютировала она 23 ноября 1804 года въ роли Антигоны въ 
«Эдииб» Озерова и г. х. Изъ сопоставлешя всфхъ данныхъ о ней, видно 
что за это время она пользовалась руководствомъ: Дмитревскаго, Пла- 
вильщикова и Шаловского: за? Бмъ илутъ: вияню ЯЖоржъ и уроки ГнЪ- 
дича. Интересно, что могь ен тать кажлый изъ ея учителей. 

И. А. Дмитревскаго история признаеть учредителем декламаши на 
русской сцен$. 173 Онъ Выль человфкомь «умнымъ. начитаннымъ, высоко- 
образованнымтъ, чаеномь Россйецой Академшоь ПР и къ тому же пер- 
выЫмМЪ актеромъ своего времени. Сценическому искусств онъ учился № 
(А марокова и его помощаиковъ. а затЬм ь. очевидно. многое почерпнуть 
изь своихъ заграничныхъь путешествй. когда онъ познакомиася съ Кле- 
рон ь. Шекеномъ и Дюмениль, игру которой онъ, по его словамъ, «изу- 
чалъ». Если предположить, что примбръ этихь свртилъь французской 
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сцены и быль его настоящей школой, то его придется сопоставить съ 
учительницей УКоржъ — Рокуръ, которая также была ученицей Клеронъ. 
Но какъ Рокуръ отступала отъ Клеронъ своей сухостью, холодностью и 
излишыей величественностью, такъ и Дмитревек!й отступать отъ своихь 
учителей: онНЪ былъ очень далек котъ натуры и гонялея за одними 
эффектами». «Эффекть быль душою Дуитревскаго» и современники 
даже называли его «эффектщикомъ». По отзыву кн. Юсупова, бывшаго 
директора театровъ, и многихъ другихъ, Дмитревсый «быль актеромъ 
умнымъ, но безь настоящаго подъема, владфвшимь собою даже въ са- 
мыхь сильныхь мВстахь, всегда кокетливыхтъ, скаоннымъ къ «рффек- 
тамъ». Иные, болБе того, находили, что онъ могт, казаться хорошим 
актеромъ лишь людямъ, не видавших лучшяхъ образцов, но что, по 
существу, @<тревосходнымъ актеромъ онъ пикогда и не быль и быть 
имъ не могъ, потому что не имфль ни сильныхъ чувствъ, ни звучнаго 
органа, ни чистаго произнопевя и читоль стихи и даже прозу парас- 
ифвъ (!)». "5 Еще скептичне относились къ нему какъ къ препода- 
вателю. «Дмитревсй никогда ничьимъ учителемь, ни наставникомъ 
ие быль по той причин, что быть ими по природВ своей не могъ, если 
бы даже и хотВлъ, а опъ того и ие хотЪлъ. Присутстье въ почетномъ 
креслб на репетишяхь, въ снектакляхь театральной школы, прослули- 
ван:е иногда ролей у молодыхъ новопоступающихь на сцену актеровъ— 
не значить еще быть учителемь и паставникомъ ихъ. Съ молодыми ак- 
терами, приходившими за совфтами кт, нему, онъ поступалъ точно такъ 
же, какъ и съ молодыми писателями: расхваливаль ихъ на-повалъ, ла- 
скалъ, провожаль до лЬетнипы и только. Никто не вынесъ отъ него 
ни одного настоящаго понятя объ изучаемой роли, ни одного указан я 
на ея оттФнки, ни малАИшаго наставленя о постепенныхъ возвьшие- 
няхъ и пониженяхъ голоса, никакого вразумленя объ искусствй 
слушать на сценЪ, искусств столь же важномъ и для актера необхо- 
димомъ, какъ и самое искусство говорить — это могутъ подтвердить 
многте, находяциеся еле въ живыхъ актеры». 176 

Таковъ быль руководитель Семеновой въ школф. И тЪмъ не мене, 
но словамъ Шушерина, ИТ роли, игранныя ею въ, школ, какъ напримфръ, 
въ «Примирених двухь братьев» и «Корсиканцахъ» Коцебу, были дуч- 
шимр ея ролями. «Стол на колЬняхъ надо было смотрЬть ее въ атихъ 
двухъ роляхъ». 

Переходя изъ школьнаго театра па публичный, Семенова тЬмъ са- 
мымъ переходила изъ рукъ Дмитревскаго въ руки Шаховского, ученика 
Офрена и Монвеля, въ то время еще твердаго въ своихь принципахъ, 
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о чемъ свидбтельствуетъ издававиииея имь журналь 1808 года. Виро- 
чемъ одну роль — роль Ирты въ «Ермакф» — она пропгза съ Плавильи- 
ковымъ. Этотъ послЪдн! быль также человЪкь образованный, умный, 
писатель, теоретикь драмы и очень крупный актеръ. Правда. у него ча- 
сто не бывало чувства мЬры и онъ побилъ кричать вь сильныхъ мЪ- 
стахъ, декламашя его была высокопаряа и пышна, какъ рЬчь народнаго 
трибуна. Однако, при этомъ онъ читал мастерски и настолько, что со- 
временники «лучшаго чтеца и не знали». «Трудно, чтобы кто-нибудь 
другой могъ сь такимъ искусствомъ похфирать свойственные тоны дуя 
словъ, кои надлежало отличие аругихъ выразить». Но увлекаясь съ 
одной стороны французской школой трагической игры. онъ съ другой 
«увлекался чувствомъ и природою въ уамалхъ, которыя гогла называли 
мфшанскими трагедями», и стараясь подчасеь «иоймать въ трагеми 
природу», доходилъ до излииия го натурализма. Что же касаетея Пла- 
вильликова какъ преподавателя, а вь ртомъ отношенш ОНъЪ былъ Я, 
Москвы тЬмъ же, чЬмъ его современнихъ, Дмитревекий, дия Петербурга, 
то его ученики ему содолжены были искусствомь произносить рЪчи 
такъ, что ошущене души выражалось въ чертахъ лица, голосЪ и тБло- 
движеняхь». "* Отзывы о Семеновой въ роль Ирты, къ сожалфиию, 
неизвфетны. 

Но постараемся простФдить искусство ся въ пору ся занятй съ 
Шаховскимъ. 

Общую характеристику ся игры лаетъ Жихаревъ: она была проста, 
естественна и прелестна. 

«Вообще природа надфлила ее р®8дкими сценическими средствами: 
строгИь благородный профиль ся красиваго лица напоминаль древшя 
камеи; прямой пропоршональный носъ съ пебольшимъ горбомъ, кашта- 
повые волосы, темно-голубые, даже синеватые глаза, окаймленные длин- 


ными р5Ысницами, умбренный ротъ, — все это вифетЪ обаятельно дЪй- 
ствовало на каждаго, при лервомъ взглядЪ на нее. Контральтовый, гар- 
моничный тембръ ея голоса былъ необыкновенно симпатичен и въ 
сильныхьъ патетическихь сценахъ глубоко проникать въ душу зрителя. 
Въ греческихьъ и римскихъ костюмахъ она бы могла служить скульл- 
тору великолВиной моделью для воспроизведешя Агрипины, „Тукреши, 
или Клитемнестрых. 17 Современники въ первый разъ видБли въ ак- 
трисахъ Русской сцены такое прекрасное явленте: она была молода, кра- 
сива и играла съ большимъ чувствомъ. Боле всего подкупало въ та- 
дантЪ Семенозой то, что «проникнутая ролею, она забывалась на сцен, 
и то случалось съ нею весьма часто, всегда почти, когда ей надлежало 
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выражать сильное чувство матери или оскорбленную любовь. Тогда опа 
была уже не актриса — но настоящая мать, или оскорбленная жена. 
Въ выраженит лица, въ гол0сЪ, въ жестахь, она не саФдовала тогда ни- 
какимъ правиламъ искусства; но увлекаясь душевными движенями, вос- 
пламенялась страстью, была точно 10 самое лице въ натур5, которое 
представляла». 130 

«Семенова, красавица Семенова, писалъ Жихарень въ 1807 году, 
драгонфнная жемчужина нашего театра, Семенова имфетъь все, чтгобъ 
сафлаться одною изъ величайших актрисъ своего времени: но испол- 
нитъ ли она свое предпазначене? Сохранить ди она ту постоянную 
любовь къ искусству, которая заставлять избранныхь пренебрегать 
выгодами спокойной и роскошной жизни, чтобъ предаться пеутомимымъь 


труламъ дая прюбрфтеня нужныхъ познанй? Не слишкомъ ли рано на- 
рядидась она въ, бархатные капоты, облеклась зъ Турецк?я шали и украсплась 
разными дорогими погремушками? Въ ней недостатокъ образованности, 
простоты сердца и той душевной теплоты, которую Французы разумВютъ 
подъ словомъ ашёпИ6; а рти качества, за малымъ исключенемъ, всегда 
бываютъ принадлежностью великихь талантовъ. Семенова прекрасно 
сыграза Моину, безподобно играла Антигону и Ксению; но этихъ ро- 
лей недостаточно, чтобы положительно судить о рЬшительной будущ- 
ности ея таланта. Эти роли могла играть она по внушенно другихъ: 
бывали же у насъ актрисы, которымъ, по безграмотству ихь, начиты- 
вали роли, но которыя, однакожъ, имфаи успФхъ, покамфстъ ие прело- 
ставляли ихъ самимъ себЪ. Милая Семенова, вы, безспорно, красавица, 
безспорно драгоцфиная жемчужина нашего театра, и вами не безъ при- 
чины такъ восхищается вся публика; но скажите, отчего я. профанъ, 
не плачу, смотря на игру вашу, какъ обыкновенно илачу я по милости 
товарища вашего Яковаева?» 131 Это родительское, любовное чувство, 
эту ибжность, согрфтую сентиментализмомь и патраотизмомь времени, 
испытывала къ ней вся публика. 

ПослЬ общей характеристики, попытаемся иллюстрировать исцол- 
неше Семеновою отдФльныхъ ролей, разученныхь подъ руководствомъ 
Шаховского. Первую роль, разученную съ Шаховекимъь, она играла 
4 января 1805 года. «Какъ она была хороша! говориль Аксакову Ш 
шеринъ. Какой голост! Какое чувство, какой огонь’'.. Ну да вогь какой 
огонь: когда въ третьемъ актб Креонъ похищаеть Эдипа и воины удер- 
живаютъ Антигону, то она пришла въ такую пасстю, что, произнеся 
первые четыре стиха, вырвалась у воиновъ и убфжала вслбдь за Эди- 
помъ, чего по пьесЪ ие слБдовало дЬлать; сцена оставалась, можеть 
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быть минуты двф, пустою; публика восхищенная игрой Семеновой, про- 
должала хлопать; когда же воины притащили Антигону на сцену иа- 
сильно, то громъ рукоплесканй потрясъ театръ». 1-2 ()чевидно, имЗя въ 
виду именно подобные эпизоды, Зотовъ писалъ:?`3 у нея, «все Вла- 
лось какимъ то художническимъ инстинктом, какимь то вдохновешемъ. 
Выходки были нечаянны, поразительны, всегда вЪрны». 

Въ «Димитр Донскомъ» (14 января 1807 г.) Семенова играла Кее- 
ню п, по отзыву Жихарева и Арапова, быза ‹идеально прелестна: ея 
голось, осанка, поступь и русское боярское одВян!е, съ наброшеннымъ 
на плечи покрываломъ, — все это было истинное очароваше». Особенно 
хороша она была въ послфдией сцевЪ, когда Цсешя узнает, что Ди- 
митрй живъ; она съ такимъ чувствомЪ и съ такою естественностью» 
говорила свои слова, «что разифаовать бы ее, голубушку», пишетъ Жи- 
харевъ. 

Такъ же хороша опа была въ Озеровскомъ «ФингалЬ» (8 декабря 
1805 г.) въ роди Моины; Пушкинъ не даромъ связать славу Озерова 
со славой Семеновой — успфхомъ своихъ шесъ онъ былъ обязанъ ей. 
Свой восторгъ по поводу игры Семеновой въ этихъ роляхь выразить 
Батюшковъ въ слфдующемъ стихотворенти. 1* 


Е шя а согро Иа сага уеша. 


Тассъ \ пень освобожденнаго 1ерусазима. 


Я видфхь красоты достойную вЪица, 

Дочь добродбтезьну, печальну Антигону, 
Опору слабую песчастваго сзпца: 

Я видЬлъ, я внималъ ел сердечну стону, 

И въ рубищф простомжь почтенной нищеты 
Узналь Богиню красоты. 


Я видбгь, я позназь ее въ МониБ страстно 

Средь сонма древнихъ Бардъ, средь ко ти мечей. 
Ея гласъ еладостный достигь души моей; 
Ея взоръ пламенный. всегда съ душой согласной, 
Я видфхь — и познать небеспыя черты 

Богини красоты. 


О дароваше одно другимъ внчанно: 
Я видЪль Ксешпо стеняшу предо мной: 

Любовь и стройй долгь владфютъ варугь Княжной: 
Боренье вефхъ страстей въ ней къ ужасу спянно 


Я видЬль, чувствовать душевной полнотой 
| смастливь сей мечтой. 


Я видбаъ и хвалить не смбть въ востор страстномъ; 
Но нынЪ истиной священной вдохновенъ 

Скажу, красотъ соборь въ ней явно съединенъ: 

Душа небесная во обраяВ прекрасномъ 

И сердца добраго веб рБдкя черты, 

Безъ коихъ вичего в прелесть красоты. 


ЗатВмь, ие считая медкахъ незначущихь ролей текушаго реперту- 
ара, Семенова играла Сумбеку въ трагедги того же имени (С. Глинки. 
(7 мал 1807 года). Рецензия на игру ся въ ртой роли сохранилась только 
въ стихотворении неизвЪстнаго автора. 15 

Нашь автор» самъ не зналхь, 

ЗачБмъ волшебницы титуль СумбекВ далъ; 
Но ты, Семенова, его въ томь оправдала: 
Ты за Сумбеку пасъ собой очаровала. 


Какь разъ въ это время судьба привела къ ней Н. И. Гифдича, 
принесшаго ей въ дань и свое вдохновен1е, и свой трудъ, и свою лю- 
бовь. Какь и съ чего началось ихъ знакомство мы ие знаемъ, но «дая 
нея» Гнфдичъ передБлалъ трагедпо Дюсиса «Леаръ» 187 (впервые была 
представлена 29 ноября 1807 года) и «при послав ей экземиляра тра- 
гедии» приложихь прекрасное стихотворенге; начинается оно саовами: 


«Ир ми Кордешя Леара своего. 
Онъ твой; дары твои украсили его». 


По словамь Шушерина, 158 Гыфдичтъ поднесъ такой же экземиаярь 
и ему — онъ игралъ Лира— и въ обоихь случаяхь сдфлалу, одну и ту 
же надпись измфвивь только обрашене въ первой строк: «Шуйми (е- 
менова» и «Шушеринъ, о пр ми». Узнавть это 1Шушеринъ обидЬлея и 
сказалъ Гыфдичу: «Какой вы экономъ въ стихахъ! одни и тЪ же стишки 
дичь, якобы, смутилея и сталъ 


пригодились и мн и Семеновой»! 1 
его увфрять, что стихи первоначально были написаны ему, но чго онъ 
забыльъ и безсознательно повторить Это обращение вь стихахь кь (е- 
меновой. — Случай ртотъ ихъ ифсколько поссориль. — Каково бы ни 
было происхождене этихь строкъ, во все стихотворен написано безу- 
словно къ Семеповой и, вфроятно, ГиЪдичъ перехь Шушеринымъ просто 
смалодушничать. Велбдь за строками обращешя, Гифдичь писать: 


АДавио ужъ строга Мельпомена 
Надменной, грубою игрою прогнфвлениа, 


Сей благородный не зрЬла простоты, 

Которую въ игрБ берешь съ природы ты 

И оть того твой глаеъ вебуь чувства умичяетт. 
И оть того твой взоръ до сер 
Мотущество даровъ и ирелестей твоихъ 
Обезоружило веЪхъ критиковь моих: 
Когда ты силой чуветвь въ наеъ чувотва погрясала. 
То умиленьемь ихъ, то страхичь наполняля, 

Какь слезы, — вбетники довильныхь луигь тели. 
Сатира блфдная влали 

Въ смущенльи, на себя въ безмоль взирала. 


пропикаетъ. — 


Невольную слезу закрывии 
Ирймиясь въ признательность убой даръ ты мои, 
А лоброхота глаз вь совбть тебЬ благой: 
Холодная душа ве можеть быть высоко 
Ве страсти пламениы. рисуемы тобой, 
Не изражала бы ты съ силою таке 
Ноль серще бы твое, — источник их т убокой, 
Не паполнялося сващенньть тм огнемъ, 

Что возжитается одной природой вь немъ. 

Не вебмь она сей даръ такъ шедро удФаяетъ. 
ЦБым его и уважай: 

Искусствомъ, опытомь. труломъ усовершай. 
Пусть робость вфкъ полэл во мракЪ изчезаеть; 
Высокая жъ душа презрЬвь обычпый нуть, 

И славою одной свою питая грудь, 

Тернистою стезей бедемертья достигаетъ, 
Семенова, твой дарь стедю ту прозатаеть: 
Иди — и славой будь въ трудахъ оживхена, 
Клеронъ и ле Кувреръ въичавшей имена. 
Прости, какъ я тебя не кстати поучаю;- 

Люблю твой дары и душу почитаю. 159 


отирала. — 


Затмивт славу Каратыгиной и оставляя далеко позади себя Вальбер- 
хову и веБхъ своихь современницт, начиная сь перваго своего появленя 
на сценЪ вплоть до лёта 1808 года, Семенова пользовалась головокру- 


жительным”ь усифхомъ, была окружена полным” вниматемъ и неудер- 


жимымъ восторгомъ писателей, поэтов и всей театральной публики. 
Начиная съ Государя и коичая простым посфтителемь партера — ве Ъ 
стремнаись выразить ей свой восторгь и одарить ее. Но воть, какъ разь 
нь это время появилась на горизонт Петербурга Яржь и все, что до 
:й поры принадлежало Семевовой, х 


гновенно устремилось в фран- 
цу кой актрис. Правда, у ЯЖоржь находили кое-как недостатки. не 
влоань соглашались съ ея школой, но факть оставался фактом ь: цен- 
промь внимания стала другая. Наховской. какь видно изь «Драматиче- 
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гкаго ВФстника», быль спокоенъ за Семенову и твердо вБриль въ ея 
успфхь и ея непоколебимость. Но что ей, уязвленной актрисВ съ экспан- 
сивной, темпераментной натурой, что ей было въ его спокойстыи 1Вмъ 
боле, что ей въ соперницы онъ выдвигаль другую свою ученипу Валь- 
берхову! Невольно ей должны были приходить въ голову мысли, что 
успфхъ Жоржь создавался ея школой, и худо ли, хорошо ли, Семенова 
должна была стремиться уравияться съ» нею, между прочимъ, и путемъ 
усвоеня той же школы игры. Но Шаховской быль противъ этой школы, 
опъ говориль о чемъ то другомъ, о томъ именно, что въ глазахъ 
Семеновой давало сей ея второстепенное иоложене. Вфроятно, къ этому 
присоединялось искреннее восхищене Жоржъ, достоинствь которой 
Семенова, какъ талантливый человЪкъ, ие могла ие чувствовать, и 
лейтъ-мотивомъ Семеновой стало — играть такъ же, какт, Коржъ, чтобы 
пользоваться не меньшей славой, чтобы побФдить. 

А въ рто какъ разь время около (Семеновой, среди ея «штата» 
оказался человфкъ въ нее влюбленный, ей преданный, се восхваляюций, 
человЪкъ умный, образованный, совфтовавций ей такъ же, какъ и Ша- 
ховской, учиться и учиться, но державиийся при ртомъ взглядовъ ца 
декламацю иныхъ, чЪмъ Шаховской и декламировавий въ томъ же 
родЪ, какъ и Жоржь, а можеть быть отъ нея и перенявпий свою 
читку. Этимъ человфкомъ быль ГнФдичъ. Несомнфино, все это подска- 
зало Семеновой перестать заниматься съ Шаховскимь и попробовать 
поработать сь Гифдичемь. Жребй былъ брошенъ и роль Аменаиды въ 
ТанкредВ, переведенномь Гифдичемъ спешально для Семеновой, для того 
чтобы она могла состязаться въ этой роли съ Жоржъ, 10 эту роль 
Семенова уже проходила съ Гнфдичемъ. По поводу ртихъ то репетишй 
и произошел изнфетный уже намъ разговоръ между Судовшиковымт, 
ЯЖихаревымъ и Шаховскимъ. Сыграна шеса вь первый разь была 
$ апрфля 1809 года. 

Съ ртого времени въ творчеств Семеновой начинаются новыя 
вляны — вйяше Жоржъ сквозь призму пониманя и комментировашя 
Гнфдича. Что такое была школа Жоржъ, намь уже извфстно, остается 
познакомиться поближе съ декламашей ГнФдиза. 

Въ противоположность Шаховскому, онъ никогда не бывалъ загра- 
ницей и не видать игры первоклассныхл современныхт, ему актеровъ, 
поэтому Жоржъ, «первая попавщаяся ему на глаза актриса съ безепор- 
нымъ талантомъ, но также подражательнымъ, сдБлалась для него тапомъ. 
Гифдичъ всегда пфть стихи, потому что, переводя Гомера, онъ пручиль 
слухъ свой къ стопосложенио греческаго гексаметра, чрезвычайно пфву- 
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чему, а сверхъ того, это пфне какъ пельзя бодфе согласовалось со 
свойствами его голоса и произношеня, и потому, услыхавъ актрису 
Иоржь, онъ вообразилъ, что разгадать тайну настоящей декламаши 
театральной, призналъ ее необходимымъ усломемъ успфха на сценф и 
захотЬть въ этомъ же направлен! «образовать Семенову». Такъ характе- 
ризуетъ этотъ моменть Жихаревъ. 15: Въ воспоминашяхъь Аксакова мы 
находимъ очень яркую иллюстрашю мяфия ЯЖиларева. Однажды Шуше- 


ринъ и Аксаковъ отпра вились къ Гнфди зу слушать его п ере вод 


гова, «что Гнифдичъ 


Илмады. Чо пути Шуштеринъ предупреждать Ак 
будеть читать съ такимъ жаромь ин съ такими жестами, что опасно 
сидЪть близко къ нему и заранфе потБиался уродливостью его декла- 
маши». ДЪйствательно, он’ь «деклампровать неистово, съ движенами и 
жестами, на самомъ дЪаЪ, очень смфшными». Между прочимъ «въ пыйу 
декламаши онъ такъ махнуть рукой, что задфль за подевЪчникъ, кото- 
рый вуфстВ со свЪчей пролетЬль мимо ‘головы 1Шушерина; оть бро- 
силея поднять подевбчникъ, по Гифдичь схватиль его за руку, 
удержалъ на мфс1 и, яростно смотря ему въ лицо, дочитать стихи. 
По мифнно Аксакова, не смотря на уродливость чтешя, у Гидича было 
все же очень «много силы и выразительности». 1? Зюграфъ Гнфдича 
добавляеть къ описан!ю Аксакова, что онъ вытятиваль во время чтения 
шею, «которая съ каждымъ стихомъь все боле и болфе выходила изъ 
толстаго жабо» и поднималъь голову къ небу. Все это съ одной стороны 
было смфшно, а съ другой создало ему славу «отличнаго чтеца», кото- 
рая и соединила его съ Семеновой. 133 

Обладая несомнЪиной силой и выразительностью читки, на ряду 
съ дуриымъ тономъ исполнен, Гифдичъ въ то же время умфлъ разъ- 
яснять и проходить роли. Это видно изь тетрадокъ съ ролями (Семено- 
вой, которыя видЪль Жихаревъ. Тамъ были ‹подчеркяутые и надчеркну- 
тые слова, смотря по тому, гд должно было возвышать и понижать 
голосъ, а между словъ въ скобкахъ были замВчав!я, напримФръ: съ 
восторгомъ, презрЪи!емъ, нЪжно, съ изступленемъ, ударивъ себя въ 
грудь, поднявъ руку, опустивъ глаза и пр.». 19: КромЪ Гифдича, дви- 
жимый симпатей къ актрисФ и чувствомъ патр!отизма весь ея «штатъ», 
втъь число котораго входили кн. Нелединск\-Мелецкй, 0. 9. Кокошкинтъ, 
С. Н. Глинка и проч., постоянно бывая у нея, заставлять ее читать ея 
роли, дВаалъ замбчашя и вообще употребляль «всяческя старания, 
чтобъ русская превзошла иностранку». 195 

Наконецъ, кочарованная игрою Жоржъ, Семенова и день и ночь 
упражиялась въ подражан!и» ен. 
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Итакь, опираясь на весе современное ей лучшее интеллигентное 
театральное общество, Семенова добилась, наконешь. побФды, но, что и 
лоляшо было случиться, заслужила упрекъ въ подражани Жоржь. 

Прослфдимъ ртотъ моменть въ ел творчеству. 

Первая пройденная ею съ Гиздичемь роль въ Танкред была 
сыграна ею $ апрфая 1509 года. 

«Все исполнилось такъ, какъ предполагать переводчикъ: Семенова 
торжествовала, и въ публикб образовалась партя, когорая ие только 
сравнила ее съ ш-Пе беогсез, но въ роли Аменанды отдавала ей пренму- 
шество». 196 

«Г-жа Семенова, пишет 


современникъ, 197 разстрогала совершенно 
сердца зрителей своей игрой, а особливо въ 5 дБйетвию». «Необыкно- 
венно эффектна была сцена, когда Аменаида бросается къ труих умер- 
шаго Танкреда, какъ бы желая его разбудить, и затЬмь, отстумая еъ 
ужасомъ, ‘ь тяжкимъ тоиотомъ произносить: Онъ мертв». 138 «Но самая 
справедливость повелрвасть реленсенту сказать безпристрастно и тор- 
жественно, что Г. Яковаевт, и Г-жа Семенова не смотря на пргобрЪтен- 
ную ими славу, им ють велик недостатокь въ глазахь «просьЪщен- 
ныхъ» знатоковъ, недостатокъ, который никогда и ничЪмь они ие 
замфиятъ, то есть что оипи...... Русске». 

«Какъ можно смотрфть Семенову вь рол Аменаиды послВ М-Пе 
Сеотве» говорили мпоме еше и прежде того, пежели представленъ быль 
Танкредь Русскими актерами, «какъ можно ей сравиитьсл съ М-Пе 
@еотхе!» — Правда ваша, Господа, совершенная правда. Г-жа Семенова 
въ рол Аменаиды не сравиилась съ М-Пе Сеогее, но —смфемъ ска- 
зать — превзошла ее. — Знаемь, что М-Пе Сеотее прекрасная актриса, 
отдаемь справедливость великимь ся даровашямъ; но согласитесь ли же 
и вы сами, что роль Аменаиды не есть настоящая ея роль!» 


Такимл, образомтъ, выступлешемъ Семеновой въ ТанкредЬ была 
объявлена война Жоржъ и голоса партизановъ раздались. 

«Г-жа Семенова, нишеть одинЪъ изъ современников, заимегвовала 
искусство для таланта своего отъ фвицы Жоржъ, образовала игру свою 
по ся игрф, отважилась... бросить наставниц своей перчатку». «Что 
происходить въ мысляхь и сердиЪ знаменитой Амазонки на попришф 
Мельпомениномт». 13 Замфтимь, кстати, что ударъ быль нанесенъ 
очень остроумно: роль Аменанды, как» мы видфли изъ приведенныхь 
отзывовъ, была худшей въ репертуарЪ Жоржъ. 

Успфхь (Семеновой въ этой роли быль отмФчень и въ соврь- 
менной ей поэзит. УвидЪвь ее вь АменаидЬ {7 февраля 1512 гл. кн. 
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Нелединский - Мелецкий написать ей стихи на одну азъ репзикъ Тан- 
креда: 
|| зе ртбзетита; сагёе? Уоиз Яер Чешег 
Таше. Аеё ПЬ 


Не сомифвайся въ томъ — предстали бы тодиою 

Семенова! Защитники твои 

Когда бы критикой завястнов и зл9ю. 

Твой мрачилися, талантомъ славны лни. — 

Аменаиду намь явя собой на сценЪ. 

Органа сладостью. лица ты красотон. 

О' музъ питомица. любезиа Мельноменр, 

Веъхь привела въ восторгь: Твоихъ страшася бБлъ: 

Всякъ чувствами къ тебЪ, веякъ зритель быль Танкрелъ. * 


Гифличь, конечно, быль внЪ себя оть восторга и, издавъ Тан- 
креда съ ириложенемъ портрета Семеновой, нарисованнаго Кипренскимъ, 
подписаль слфдующее: 

Любимица безсмертной Мельпомены! 
Вь Росс первая усиФла ты открыть 


Искусство тайное, какъ сердцу говорить: 
Твои черты — потомству драгоифивы. 


Минуя восторженную репензиюо Д. Д. въ «ВФстникЬ Европы», 202 
которая пичего новаго и яркаго ме даеть, обратимся къ строгой 
критикЬ Шушерина. 263 По его мифийо, «превозносимая игра ся слага- 
лась изь трехь элементов: первый состоялъ изъ незабытыхь еще 
вполнф приемовъ, маперы и формы выражезя всего того, что игрывала 
Семенова до появлешя т-Пе Сеогеез, во второмъ — слышалось неловкое 
ей иподражане иъ наиВзЪ и быстрыхъ переходахъ отъ оглушительнаго 
крика въ шопоть и скороговорку. Третьимъ рлементомъ, слышнымъ 
боле другихъ — бызо чтене самого Гифдича, пфвучее, трескучее, 
крикливое, мо страстное и, конечно, всегда согласное со смысломъ 
произносимыхь стихов, чего, однако, ошь пе всегда могь добиться оть 
своей ученицы». Вся эта амальгама, озаренная поразитезьною сцениче- 
скою красотою молодой актрисы, проникпутая ввутреннимь огнемъ и 
чувствомъ, передаваемая пт сладкихъ и гремяшихь звукахъ ненодра- 
жаемаго, очаровательнаго голоса, производала увлечеше. восторгь и 
вырывала громъ рукоплескавай. Пос3 второго представления «Танкреда», 
Шуперинъ сказазь съ искренним вздохомъ огорченнаго художника: 
«Ну, дЪло кончено: Семенова погибла невозвратно. то-есть. она дальше 
не пойдегъ. Она пе получила никакого образованя и не такъ умна, 
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чтобы могла сама выбиться на прямую дорогу. а и зач.мь, когда всЪ 
восхищаются, всф въ восторгЪ. А что могло бы выйти изь нел!»... И 
д0 своей смерти Шушеринъ не могу безъ огорчевя говорить © вели- 
комъ тадантВ Семеновой, погибшемъ оть вияня пагубнаго примфра 
ложной методы, напыщенной декламани г-жи Жоржь и разныхъ учи- 
телей, которые всегда ставили Семепову на ел роли съ голоса». 

Анализь ЛПушерина несомннно виолнЪ спранедливъ, справедлив 
настолько, что сго можно было бы даже предсказать. Другое дЬло — 
его провидБне въ будушее, которое опровергается фактами. Само собой, 
дальнфиций прогрессъ быль не такъ ощутимъ, что при достижеши 
извфетнаго совершенства всегда и бываеть. Семенова съ этого времени 
вылилась въ опредЪленную форму, такъ сказать, нашла собя и нь этомъ 
отношенш, конечно, ограничила себя, но это ничуть не упичтожаеть в 
художник возможности прогресса въ предфлахь данной формы твор- 
чества. И дальнфйшая слава ея служить тому доказательствомъ. 

Но вотъ, 18 октября былъ ея бенефисъ. Давали Запру Вольтера. 
(Спектакль — неизвфетно почему — былъ поставленъ очень неудачно и на 
спфхъ, въ 5 недБаь, включая сюда и время на переводъ традеди, кото- 
рый дБлали пять авторовъ: Нелединск, Ги?дичь, Лобаповъ, Шаховской 
и Жихаревъ. Актеры не знали пи ролей, ни мФфстъ, ни переходов, что, 
впрочемъ, только помогло по словамъ возмущениаго критика, великому 
даровано Семеновой еше больше выдФдиться. 2% Зазмъ Семенова 
играла (7 февраля 1810 г.) Маро Стюартъ, роль, по словамъ современ- 
ника, «недостойную» таланта ся. 20 

Торжествомъ ея была Аидромаха. (16 сентября 1810 г.). «Воть 
роль, писалъ критикъ, 20° въ которой можно видЪуь необыкиовенныя ея 
дарованйя: никогда не производила она такого ошушенйя въ сердцахь 


зрителей, никогда игра ея не была такь обдумана и натуральна, Все 
показываетъ, что Г-жа Семенова съ великимь внимавемъ занялась 
ролею Гермоны, и должно сказать, что она была тВмь, чфиъ должна 
быть Гермюна. Мы видфли въ сей роб Т-жу Жоржъ, восхищались 
игрой сей прекрасной актрасы, но еше боле восхищались игрою Г-жи 
(Семеновой, которая почти вездф превзошла ее». Каждал роль, которую 
съ ртого времени играла Семенова, вызывала восторги какъ публики, 
такъ и литературной критики. НапримЪръ, 2 ноября 1Ж40 года, она 
выступала въ роли Офеми и мы читаемь въ «Журнал Драматиче- 
скомъ»: 297 «Славная наша Актриса превзошла самое себя въ сей шесЬ 
и заставила собою восхищаться даже враговъ своихт. Жоржь ешё ни 
въ одной Трагедш не была такъ хороша, какъ Семенова въ ГамаетЪ: 
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гллдя на нее, всф зрители были очарованы, ие понимали себя, и браво, 
сопутствуемое громкими руконлесканями, раздавалось безпрестанно». 


Юпитеръ бзагь для насъ' опъ Русскимъ угождаеть 
И Мельпомену превращаетъ 
Въ простую смертную для утЬшенья ихь, 
Дая славы громкихъ дЬть своихъ’ 
Семеновой игра въ Дюссисовомъ Гамлет 
Явиза на себЪ осьмог чудо въ свЪТЬ, 
Нахъ Мельпомеву зрЪть даза 
И завровый вфнокъ себЪ прюбрёла. 
А.И вЬ. 


СаФдующимъ звеномъ вфнка славы Семеновой была Артадна. сыгран- 
ная ею 3 февраля 111 г. 


Гл истина. Кориель, въ Трагедё твоей? 
пишетъ совремевникъ. 20“ 


И сь Араною раястаться могъ 'Тезей? 

Могь не любить ее, паФвитьея могъ другою” 

Не тропуться ся ужасною судьбою? 

Иростую смертную богин® всфхъ серлецт 
Безумный предпочесть могъ въ страсти наконець: 
Но что я говорю! Не я ли заблуждаюсь? 

Нел аи въ призракахъ, въ мечтахъ т 
И вижу истину въ обманЪ чувствъ моихь? 
Въ Семеновой твою я видфль Арапу, 
Корнель! и не познать различ1я межъ них», 
Отлавшись дивному, прелестному обману! — 
Воть слезы — дань тебЪ, таланту твоему, 
Семенова! ОнБ на грудь мою катились 
Невольно, сладостио! — и сердцу моему 
Источники утБхъ невфдомыхь открылись: 
Воображенемъ, душей моею — мной 
Пикто еще, никто ие обладаль на сценЪ 
Съ такимъ могуществомъ. со властйо такой’... 
ТебЪ подобной нЬть'... Взываю къ МельпоменЪ. 
Взываю къ зрителямъ — и сльииу обций гласъ: 
На троиь возсфла къ ней ты первая у насъ: 


Наконець, послБднимъ торжествомь (Семеновой — послЬднимь ие- 
редъ отъфздомь Жоржь изъ Петербурга, — была роль Мероны, сыгран- 
ная ею въ первый разъ 30 октября 1$11 года. Въ ней она не только 
была равна Жоржъ, но даже превосходила се. 209 (езоыъ 1811 — 1812 г.г., 
вообще, былъ временемъ самыхъ жаркихъ сражений между соперницами. 210 
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Но вуБсть съ успбхомъ Семеновой росли укоры ея подражатель- 
ной игрБ, тщательно, впрочемъ, опровергаемые ея сторонниками. 

«НФкоторые люди пристрастные хотятт, равнаять Жоржъ съ Русскою 
Семеновою; но рто невозможно. Наша (Семенова въ сравнения съ Жоржъ 
то же, что неопытная воспитанпипа въ сравнени съ своею наставницею, 
опытною, совершенною. Жоржъ. очаровываетъ, Семенова еще только 
можеть ослБилять насъ; Жоржъ сама Мельпомена, Семенова одна изъ 
ревности йшихъ дочерей, подражательницъ ел; Жоржъ прекраснфиний 
оригиналъ, Семенова не боле какъ одна вфрная или точная кошя съ 
прекраснаго оригинала». 211 

«Мног1е, отдавая впрочем должную справедливость отличному ел 
таланту, замфчають въ ней заимствованныя совершенства. Думаемъ, 
что ‹1е замфчаше относится къ чести дарован!й г-жи Семеновой: та- 
ланть образуется подражашемь образцамъ хорошимъ, а выборъ сих» 
образцовъ показываеть иеобыкновенный вкусъ художника. Пусть г-жа 
Семенова иЪкоторые стихи читаеть протяжно по примЪру извфетной 
ДВищцы Жоржъ; пусть подражаетт, она ифкоторымъ ея тЪлодвяжентиь: 
но всяк зритель съ удовольстьемъ видить, что г-жа Семенова пере- 
нята хорошее, а не дурное и употребаяетъ оное всегда кстати. Я ие 
забуду словъ одной весьма почтениой особы, которая сказала о г-жЬ 
Семеновой, что «душа, живость игры ея, сильное чувство ни у кого не 
заняты, и что надобно родиться съ сими способностями». 212 

«Г-жа Семенова, актриса прекрасиЪйшая, которая будучи ревност- 
ною подражательницею хорошему, сама собою умФла сотворить ориги- 
налъ изъ себя, оригиналъ, которой оспариваетъ иногда и великое ис- 
кусство дЪвицы Жоржь», писать другой современникъ. 213 

Наконецтъ, раздавались и таше голоса. «Она (т. е. Семенова) не 
Жоржъ; но такал актриса, которой подобныхь не знаю — разумФется ие 
во всфхъ, но во многихъ трагедляхъ. 

Голость ея спободенъ отъ всфхъ модныхъ франпузскихъ натяжекъ, 
декламировка правильна, а слфдовательно и натуральна. 

Зритель (безпристрастный) всегда удивлент, и восхищенъ превос- 
ходною ея игрою — актеры должны преклонить предъ нею колфна — 
ну цел учиться». 2+ 

Сама Жоржъ говорила о Семеновой, что эта посафдняя во мно- 
гихь своихъ роляхъ иметь предъ нею преимушество: «я иногда какъ- 
то деревеню мои чувства; но М-Пе Зетепо\ блистаетъ всюду». А когда 
ей замфтили, что Семенова играеть хорошо и въ прозаическихъ тра- 
гемяхъ Шиллера и Коцебу, Жоржъ добавила: «вотъ и еше верхъ надо 
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мною; а л ужъ этого никакъ не могу постичь: вБрите-ли, что на сцеи® 
проза нейдеть у меня съ языка, и я теряюсь. Носмотрите, между на- 
шими Расинами (игра словъ, которую можно прочесть и такъ: ксо своей 
зпколой») ля, какъ въ дЪсу остаюсь одна». 21? 

Споръ о самостоятельности игры Семеновой и ея лостоинетвахь 
продлился еще значительно дальше 1512 года. въ которомъ Торжъ по- 
кинула Петербургъ. Такъ, Гифдичъ передаетъ разговоръ, имфвиий якобы 
мфсто въ ожидаши перваго представлены «Ифитени въ АвлидБ» 4) мая 
1815 года. 

«Играютъ Ифигенио Расина” началь говорить сосфхь мой. Это 
будетъ настоящее жертвоприношеше Ифигении! ит — Брянск  пграетъ 
Ахилла? Семенова играегь роль Клитемнестры?» продолжаеть оиъ улы- 
балеь и ко ми обращая рЬчь. Да, отв/чать я, и думаю, что сыграютъ 
хоропто. — «Но пост Жоржи»? Посл Жоржи Семенова играла много 
ролей. «Но — Клитемнестру?» «Сыграеть и Клатемнестру. — «О! это 
слииикомь — я бы ей ие совфтовалть, у нее недостаеть средствь — она 
мала ростомъ». — Но ие менЪе дарованемъ. — «У нее нфть этого ор- 
тапи, этого голоса величества». — У нее есть голосъ чувства. «Но ма- 
стерство ЯЖержь, искусство вь каждомъ слов»? — Природа сильифе 
искусства. — «Что сударь за природа? продолжакь мой сосфдъ; для ак- 
тера нужно учеше и искусство. Жоржъ образовалась въ школ знаме- 
нит#щихь артистовъ своего времени»... ТЬмь болБе вы не сиравед- 
ливы къ Русской актрисЪ, возразиль я ему; естьли она образовала свое 
искусство собственными трудами, — так тЬмь больше заслуживаетъ 
уважешя предь тою, которая облзана другимъ. — «Но знасте ли кому 
ваша Семенова обязана своими усиФхами»?.. Позпозьте узнать? «ЖоржБ»! — 
Позвольте спросить, сказалъ я сосфду — Семенова при самомъ прЪздВ 
Жоржь играла Аменаиду, и во многихъ мВстахъ, если вы помните, 
играла аучте се; за это также она обязана ЖоржЬ? — «Я этого не 
помню, отафчать мой сосфдь, но знаю, что оть Жоржи она заняла 
все; до пр!Ъзда се опа слФдовала дурной школф, не видЬла хорошихь 
— Можеть быть, отвфчаль я, какъ вея- 


образповъ, не имбла методы». 
кой начинаюций въ искусствЪ; можеть быть, что въ ЖоржЪ Семенова 
увидаа первый лучиий образецъ, что при ней почувствовала сама 
нужау составить лучшую методу дя чтен!я и игры: и поелику истина 
и чувство вездЪ одно и то же, то и легко могло случиться. что въ 04 
ной и той же роли, тЪ самые стихи она произносить съ тЬмъ же вы- 
раженемъ какъ и Жоржь. Но значить ди это, что ьй она обязана 
своими успфхами, что отъ нее все занлли” «Все. сударь, все». Но 
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Жоржи давно здесь нфтъ, а успфхи ея боле и болЪе возростають? 
«Потому что она подражаеть ЖоржЬ». Только потому? — Стало быть 
вы думаете, что Семенова только иодражаеть ЖоржЬ. «Да, опа ей во 
всемъ слБдуеть». Естьли такъ, оть чегожъ она ве сафдуеть порокамт, 
которые Жоржъ при всемъ ея достоинствЪ безъ сомвфшя имфла? «Ка- 
кимъ порокамъ?» Вы, я думаю, помните, что Жоржь пфла иногда не- 
стерпимо; что перезомы стиховъ часто у нее были безъ НУЖДЫ; что 
безпрестанные переходы голоса даже были скучны; что она ослабляла 
мноНя прекрасныя мЪста въ рфчахъ, что бы вставить одинъ какой-ни- 
будь стихь; жертвовала ифлымъ для блестящихъ мипутъ: никогда не 
забывала, что она актриса; и вообше въ игрБ своей имфла пороки, 
весьма баизке къ шарлатанству, которое безпрестанно заботясь о плес- 
кахъ ослфиляеть на минуту, но скоро становится видимо. — «О сударь! — 
для меня эти пороки пятна на солни®; вы на нихъ смотрфаи въ теле- 
скопъ». Пе объ этомъ дфло; вы мнф не отвфчаете на вопросъ: заняла 
ли Семенова эти пороки? — «А воть мы увидимъ, когда она выйдетъ на 
сцену». — Но прежде позвольте сказать, что вы, сударь, станете смо- 
трЪфть на нее пристрастпо и будете несправедливы. Я ручаюсь, что вы 
назовете подражашемъ Жорж и то, что у нее будетъ собственно свое; 
и еслибъ случилось имфть сей даже преимущества... «О! вы ей прини- 
сываете слишкомъ много, прерваль мой сосфдъ; откуда ей взять рто 
собственное свое — эти преимущества? Для этого нужно по крайнен 
мЪрБ образоваше, ученте»... Зачфмъь же намъ быть такъ не справедли- 
выми и думать, что Русская актриса ихъ имбть не можетъ. Естьлибъ 
вы смотрфли глазами менфе пристрастными, {вы давно бы замЪтили, 
что игра ея управляется не однимъ случаемъ, не однимъ саВпымъ по- 
дражанемъ... Оркестръ прервалъ нашъ разговоръ. 

«Не правда ли, любезный другъ, говорить дальше ГнВдичъ, что 
трудно дарованямъ бороться съ одной стороны съ невЪжествомъ, а съ 
другой съ пристрастемъ: съ одной стороны на вихъ смотрятъ и не по- 
нимаютъ; а съ другой видятъ и пе хотятъ отдать справедливости. — Но 
измВряя все по масштабу иностранному, требуя во вефхъ искусствахъ и 
художествахъ тЬхъ же успховъ, какъ въ Иташи и Франции, помнимъ 
ли мы, что 60 только лбтъ, какъ сушествуеть нашъ театръ’ Француз- 
скую сцену послВ 60 лЬтъ отъ начала ихъ театра, украшали ли подоб- 
ныя даровашя, кая мы видимъ у себя? Сколько прошло времени, пока 
явились на ней Баронъь и Декувреръ? Сверхъ этого, когда мы сравни- 
ваемь нашихъ актеровь съ иностранными, вспоминаемъ ли то, что во- 
Франши образоваться даровано актера несравненно теперь легче, не- 
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жели у насъ. Не говоря о другихъ пособяхь, вепомнимъ одно важнй- 
шее: тамь молодому питомцу могутъ быть переданы сетихъ въ стихъЪ 
веЪ лучиия роди, давно обработанныя величайшими артистами искусства, 
котораго памятники остались въ собственных ихь запис 


хь или со- 
временныхтъ журиалахъ, и которое послЬ пихъ въ разныя времена из- 
мБиялося единственио по модЪ, господствовавшей въ лекламиии». 

И Гнфдичь быль глубоко правъ. 


Кактъ бы то ны было, самородный таланть Семеновой. прошедиий 
черезъ указашя вебхь лучших русскихь сценическихь педагоговъ и 
писателей того времени и претворивиий въ себЪ школу французскаго 
театра сразу ифеколькихь покодфнИ и, наконець. Жоржь, быль про- 
тивопоставлень русской жизнью. русской дЬйствительностью иноземнымъ 
вмяшямь и успфхамъ и вьшиеть изъ этого иоединка съ великой честью 
как дая самого себя, такъ и для пробудившагося русскаго нашональнаго 


духа. 


При описаши русскаго театра въ риоху Отечественной войны, 
Е. Семенова занимает первое мфсто въ томъ смысл, что па ней 6бо- 
дЪе, чфиь на ея сопременникахъ, отразились моменты эволюши русскаго 
сцепическаго искусства и побЪфда его надъ искусствомъ иностранцев. 
По знакомство съ фигурой Шаховского, съ вияшемъ Жоржь и кол- 
лизями Вальберховой, Семеновой и Жоржъ далеко еще пе исчерпываеть 
вопроса. 

Пальму первенства Семенова дЪлила со знаменитым трагикомъ 
Яковлевымь, съ Пономаревымъ, Рыкаловымь, Александрой Каратыгиной, 
Вальберховой, Плавильшиковымъ, Шушеринымь и др. Но и кромф 
ртихт, «первыхъ сюжетов» ть ту пору быза иФлая плеяда первоклас- 
сныхь актеровь комеди, драмы и трагедри на вторыя роли. 

Головою выше другихъ быль «русски Тальма» — Яковзевъ. Пере- 
ходя отъ Семеновой къ нему, Аксаковъ написаль: «другой знамени- 
тостью на истербургекой ененФ быль трагичесь актерь, А. С. Яков- 
левъ». 2" 

По дошедитиль до нась изображешямъ его и отзывамт, современ- 
НИКОВ, онъ быль очень красивъ. При этомъ, однако, о’ь очень майо 
занимался своимъ туалетомъ: волосы А него всегда были векзокочены, 
талетухъ завязан”ь кое-кавъ, сюртукъ сшить какъ-будто не по мфркЪ, 
а изъ кармана вместо носового платка обыкновенно торчала какая-то 


тряика. И все-таки все это вмфстЬ имфло несказанную прелесть и оча- 


рованте. 218 Онъ быть уменз, — что впрочемъ еще не значигь разеу- 
дителенъ, — добру, чувствителень, честенъ, благороденъ, справедлинь. 
шедръ, набоженъ, одаренъ пылкимъ воображенемь и — трезвый — за- 
думчивъ, скроменъ и проетъ, какъ дитя; за то поль виянтехгь винных 


95 


наровъ, онъ становился чрезвычайно эксцентриченъь. Самымъ большнмть 
и звоню грудной голосъ. 


достоинствомл, его быль красивый, громк 
Къ недостаткамъ его слЬдлетъ отнести развившееся въ немъ, подъ вия- 
нтемь успфховъь на сиенЪ, высокое мии о себЪ, какь объ антерЪ, 
что въ значительной степени мБшало ему совершенствоваться. «Яков- 
левъ неуть», отзывался о немь Илавильизиковъ. Но зато и безъ малЪй- 
шаго образовашя, но саовижь Зотова, олъ однимъ художническимь 
чувством успблъ возвыситься ло прекрасифишихт, идеаловь поэзти. 
Оитъ понимать красоту драматическихь творенй и своихъ ролей. Опъ 
выражать ихь се всею энерею истиннаго артиста. Въ родяхь, осно- 
ванныхь на сильномъ чувелер. онъ быть безподобенъ, неподражаемь, 
потому что слфдоваль виушен души: но въ роляхъ тирановъ и 34л0- 
дЪевь оиъ отрывалея огь натуры и увазалъ въ сФтяхъ искусства. По- 
Этому, мь драмахъ ошь быль гораздо лучше, нежели въ, такъ называ- 


емыхль, греческихь и римеквих ь траге ияхъ. При выражения сильных 
страстей, Яковлевь часто спиикомь кричать и горячиася. Однако это 
бызо педостаткомъ вефхь современныхъ ему трагиковъ, объясняется 
духомъ современной трагической игры и. конечно, сильно извиняеть 
Яковлева. Лучитими родями его были: Димитрий Донской, Фингаль, 
Магометъ, Мейнау (Пепависть кь людячь и раскаян!е), Вольфуь (Гусситы 
ноль Наумбургомъ) и др. Безсиорно и визань заслуженно занимая пер- 
вое мфсто, ошь все же имфль и своихь праговъ, которые не только 
ставили ему въ укоръь его дЬйствительные пелостатки, но и вообще 
старались низвести его. Въ разряду погаРанихь относятся, главнымъ 
образомъ, москвичи, которые всегда соперничали съ Петербургом» изъ-за 


атральнаго первенства. Такъ одинъ изь гопруаииковь Аглаи — ифкто 
№. М. — писать: 12 «отдавая всю справедливость Якивлеву, скажу 


онъ играетъ съ лучшимт успбхомъ противь лругихъ Русских Актеровт, 


что 


но ис всегда; Дмитревекй, Ноновъ, Калигра в. Галаушевь и 1Шутериих 
всегда превосходили г-на Яковлева; Вх наеь были Трагики. которые 
всегда превосходили Яковлева, и ему никогла невозможна равнятьед съ 
талантами ихъ: они постигли всю душу Театра: но Яковаевь иногда 


только скрываеть цвБты своего искусства. Въ МоскыЬ Трагичеене ак- 


теры Русской Трунпы беругь преимущество передь воБми соперниками 
своими Трагическими актерами Санктъ-Петербургской Русской труппы, 
выкаючая изъ оной Яковлева». 

НослВ Яковлева наиболБе крупнымъ актеромъ быль Шушеринъ, 
ветеранъ русской сцены, выступавний въ эпоху Отечественной войны 
только изрфдка. НаиболВе лркую характеристику его, какъ актера, даютъ 
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Шаховской, Глинка и Зотовъ. Въ свое время, сонъ пользовался совТ- 
Лами Дми гревскаго и занпметвовать празичя м фраицузскихь актеровъ. 
у него не было недостатка въ чувствительности; во онъ часто затем- 
нять сердечный жаръ, по его мин! ю — искусством, а по словамъ 
Амитренскаго — мишурствомъ, которое однако жъ, хотя уже поль ста- 
рость, превратилось вь чистое золото». 220 

«Шущеривъ ну искусствевности превосходить даже Илавильшикова. 
Въ трагефи онъ всегда быль на ходуляхъ. Онъ разсчитывалъ не только 
каждый шагъ, каждое движеше, но, кажется, и каждую паузу между ело- 
вами. ВсЪ свои роли твердилъ онъ передъ зеркалом» и до фхъ поръ 
повторялЪ ихъ такимлть образомъ, пока извЪетный жестл,, ияи выражение 
лапа, при извфстномъ словф, обрашались имъ въ машинальную при- 
вычку. Овъ, такь сказать, не игралъ, но повелФвать падъ собою па 
сценЪ (П зе копуегпай). Голосъ, осанка, движеня, — все было въ немъ 
до такой степени трагико-вычурно, что часто переходило не только за 
предфлы натуры, но даже и правдоподобя». 221 

«Онъ могъ служить яснымъ докозательствомъ, что славу можно 
иногда выкричать. Этотъ артисть ие имБалъ ни привлекательной наруж- 
ности, ин праятнаго голоса, ии драматическаго искусства; но онъ умБлъ 
сильно кричать, еще сильн5е махать рукамн, топать ногою, — партеръ 
кричаль браво!» 22? Но при всфхъ ртихь недостаткахъ, какъ справедливо 
возражаетъ себЪ Глинка, Шушерииъ быль пелик артистъ. «Да, велик! 
потому что его недостатки были неотъемлемою потребностью вфка, ко- 
торый во всемтъ искать одного наружнаго проявления, а надъ глубинами 
души человфческой скользиль съ фраилузскою легкостью и безотчет- 
ностью». Насколько высоко котировала его современная ему публика и 
пресса, и насколько она умФла не видФть сго ‘недостатковъ, видно, на- 
примфръ, хотя бы изъ отзывовъ о его игрЬ въ «ЕдипЪ въ Афинах» 
(на Московскомъ театр 22 сентября 1811 г.). «Трагемя Е. въ А. въ 
нынфиний разъ, читаемъ мы, имфла особенную прелесть на здфшинемъ 
театрЪ: Едипа представлялъ г. Шушеринъ, бывший иФкогда дюбвмцемл, 
Московской публики. Натуральная и свободная игра его(!), иекусные 
переходы изъ одного чувства въ другое, точное выражене мыслей и 
впутреннихь движены, строгое ваблюдене надлеженей умфренности(!) 
суть неотъемлемыя принадлежности даровашя, которымъ г. Шушеринту» 
«ВсЪ единодушно должны признаться, нишеть 


восхиталть зрителей». 
другой рецензентъ, 21 что слава сего прекраснаго Русскаго трагика за- 
служиваетъ общее уважен!е; а игра его, безъ всякаго сомн®н!я, должна 
имфть ревпостифИшихь подражателей — мы еше не имфемъ другого Ну- 
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шерина! Есть дюди которые смфютъ говорить, что онъ употребляетъ въ 
игрЬ и вы чтении своемь методу совсЪмъ несогласную съ методою, 
одобряемою любителями т 


тра новфишихъ временть, что его метода 
совсем несвойственна актерамъ нын_шнимъ!» — Но «мы едва ли знаемъ, 
по какой методЪ дБиствуютъ н читаютъ многе наши новфипие коме- 
анты, не говоря уже о трагикахь!» Изь сопоставаешя всБхъ этихь 
отзывовъ ясно, что ИЛушеринъ былъ актеромъ, хотя быль можеть и 
старой школы, однако большой величины. 

Ца трагическя роли въ МоеквВ въ эту пору былъ Мочазовъ-отецъ, 
славу котораго поглотила слава знаменитаго сына Павла. Онъ быль очень 
статенъ, красивъ, старателенъ и занимать въ МосквЪ первое мЪсто. Но 
«играя хорошо», имрлъь много недостатков, которые «обезображивали его 
игру». Наирихбръ: «онъ весьма нерфако вскидываль и всплескиваль ру- 
ками и говорилъ такъ скоро монологи своп, что и самый внимательный 
зритель едва ли могъ понимать слова оныхъ». «Таюя привычки много 
препятствовали ему къ порядочному расположенно тоновъ голоса и даже 
А играя въ Петербург, онъ, 
между прочимъ, «забфгаль на аванецену и посматриваль иногда на 


каррикатурияи самую мимику его». 


партер какъ бы желая сказать; воть, дескать. мы хаковы, и вашего 
Яковлева ие струсили!» 226 (Современная ему критика считала, что оиъ 
подражает въ игрь Яковлеву). Мочаловь вышелъь изъ крестьянъ и 
самь себя выкупить изъ крЬпостной зависимости; однажды, послЪ пред- 
ставленя «Славнаго» — передфака «С1омеих» Детуша — онъ объявиль о 
томъ со сцены публикЪ. По этому поводу, паходивиййся въ чисяЪ зри- 
телей фрапцузъ-актеръ Домергь обратился кь одному крЬпостному му- 
Бдуетъ его примЪру? «Ахъ, 


зыканту и спросилъ его, что же онъ не пос 
отвФчаль тотъ со вздохом, рабомъ создаль меня Богъ, рабомт л жилъ, 
рабомъ и умру. Я аккуратно плачу моему хозяипу мой оброкъ и за 
то онъ меня, мою жеву и моихъ дЪтей квартируетъ, кормить и хо- 
дить за нами, когда мы больны. А дасть ли мн все это моя свобода 
при 500 рубляхъ жахованья театральной дирекции? Будучи крЬпостнымъ, 
л занимаю второстепенное положен!е въ оркестрЪ; по если я буду сво- 
боднымт, вЪры въ мой талапть не прибавится». 227 Картина чрезвычайно 
характерная для своего времени. 

Большимъь актеромъ ва трагичесвя роли быль также актеръ Рыка- 
ловъ, по выражешю современника, «замВчательнЪйций артистъ, какого 
русск театръ долго имфть не будетъ». Онъ былъ довольно большого 


роста, тученъ, лишо у него бызо круглое, глаза большие на выкатЪ, 


физюно»мя подвижная и умная. 27° Разнообраз!е таланта его было уди- 
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вительное. Сегодня онъ заставлять зрителей плакать, а на другой день 
Е вь 


ЕВ помирали со смЪху. «Это было одно изь тЪхь рБдкихь явлен 
хуложническомъ м!рь, которое случается ТОЛЬКО длЯ того, чтобы указать 
другнмъ, до чего трудъ и дароваше МогУТЪ достигнуть». 223 Помимо 
этого, онл, быль человфкомь умнымъ и интеллигентнымъ. Онъ имбгь 
на откупу типографию Императорскихь "Геагровъь и принима.гь участ 
въ издаши «Драматическаго ВФетвика» 180$ г.; тогдашие авторы ходили 
къ нему для чтешя своихъ шесъ; оНЪ откровенно говоритъ каждому 
свое мирше, дава.гъ совфты молодым артнстамъ, помогать часто не- 
имущимъ и, вообще, жилъ для пользы общества». 

Чтобы покончить съ актерами того времени, по преимуществу дра- 
матическими (ибо большинство изъ нихъ одновременио числилось по 
драматической и о оперной труппамъ), коспемся ене перваго комика, 


актера Пономарева, который быль «во вефхъ шуточныхь роляхь и въ 
ролях слугь прекрасен», какъ говорили современники. эй «Понома- 
ревъ натуральною простотою вт, своей игр, всегда песравнениой, и 
всогда заслуживаеть всеобщее одобрене своему Талаиту; слуга просто- 
филя, слуга проворъ, богачъ скряга, богачъ дуракъ, деревенеюй хватъ 
Скорострфаъ, Митрофанушка и проч. Во вефхь сихъ роляхъ Попома- 
ревъ играеть съ удивительнымь успфхомъ». «Примфры искусной игры 
его мотутъ быть весьма полезны, ежели только захотять ими восполь- 
зоватьсл. Смшиыя роли очень опасвы дая неопытнаго актера; обод- 
ряемый руконлескашями и хохотомъ райка, опъ думаетъ, что верхъ 
сопершенства состоить иъ страшпомъ крик, визг, коверканьф и крив- 
ляньр, и что чБмъ далыие отступить оть черты умБренности, тфыъ 
болфе раземфшиту, свою публику, и слфдовательно тЬмъ больше полу- 
читъ успбха. Г. Пономаревъ, какъ видно, саЪдуеть другимь правизламъ; 


онъ старается угождать людямъ образованнымъ, и въ самомъ желани 
смЬшить ихъ примфтна б.лагоразумная осторожность». 231 

Что же касается актрисъ, то послЬ Екатерины Семеновой, самой 
крупной драматической актрисой эиохи Отечественной войны была, 
безъ сомнфиля, Алек гандра Димитргевна Каратыгина, мать знаменитыхъ 
впослЬдети трагика и водевилиста. Каратыгина была воспитанницей 
театральнаго училиша (окончила его въ 1794 г.) и ученицей Дмитрев- 
скаго и Крутинкаго. У нея была прекрасная наружность, лацо необык- 
повенной бЪлизвы, бфлокурые волосы и прелестный звучвый голосъ. 
Она долгое время занимала первое амплуа въ трагемяхъ, драмахъ, а 
иногда и въ комежяхь и въ свое время была любимою актрисою. Отли- 
чительной чертой ея таланта было изображение глубокихъ чуветвъ ма- 
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тери. Ея нфжная, воспригмчивая натура не нуждалась въ пособ искус- 
ства, потому что доброю матерью она была по природ. 22? Она, по 
словамь ЯЖихарева, вполн® обладала «даромъ слезъ» — доп 4е$ ]агиез — 
и вь то же время умбла оттбнить кажахю мысль автора тщательной 
обработкой свонхъ ролей. Аучшею ролью ея была Эйламя (Ненависть 
кь люлдямъ и раскаянго). 

Въ МосквЪ трагически роли ло дебюта Пановой и Борисовой нахо- 
дились въ рукахъ, видимо, очень поередетвенныхь акгрисъ Баранчеевой 
играегь почти безпре- 


и Короневичевой. «Бараичеева. пишет крит! 
станно и безъ всякаго разбору веяюня роли: но не взирая на такое не- 
умБренное трудолю@!е, всегда знаеть хорошо роль свою и случаетел, 
что играетъ очень, очень изрядно. то есть не УСТУПИТ ни Вальберховой, 
ни Короневичевой, а иногда и превосходить ихъ». 222 Что же касается 
Короневичевой, то отзывы о ней были болЪе, чФмъ слабые. Бранитъ 
ее нешадно Яхихаревь «за жеманство и отсутстье всякаго чувства»; 114 
по словамъь Плавильшикова, су ней быль одинь тонъ, что па сиенЪ, 
что за кулисами, о движении страстей понямя не имфетъ, о пластикЪ 
не слыхивала, актриса совсфмь плохая», но здБсь же онъ прибавляетъь: «а 
читаеть хорошо и, будучи на мБстЪ зрителя, я предиочель бы ее мно- 
гимт, пресловутымъ актрисамъ. Разумфется, я говорю о Коропевичевой 
только по недостатку хорошихъ актрисъ». 233 «Короневичева одпа 
изь самыхь обыкновенныхь актрисъ и иметь уже видимые не- 
достатки не только въ голос п въ декламащи, но даже и въ самой 
наружности, неспособствующей ей дая трагическихь ролей», пишеть 
Шаховской. 236 Однако и сама Вальберхова, выдвигавшаяся на трагиче- 
сыя роли Шаховскимь и по мнфипо нЪкоторыхь «подходившая близко 
кт совершенству», актриса, которой «на нашемть тсатрЬ еше не бы- 
вало, да и врядъ ли когда будетъ», 237 — сама Вальберхова, по мнфино 
большинства знатоковъ, — была очень слабой трагической актрисой, 
хотя Паховской и говорилъ, что она несравненно выше Короневичевой 
и Бараичесвой. Она это сознала вскорЪ и сама, и въ 1812 г. покинула 
сиену для того, впрочемъ, чтобы затБыгь появиться на ней снова. но 
уже въ комеди и есь плвымъ уси фхомъ. Хорошихъ первыхЪ актрисъ 
было мало, меньше, чЬмъ актеровъ; вотъ почему пресга радостно при- 
вфтствовала дебюты двухь новыхъ актрисъ Борисовой и Пановой (въ 
Панова въ первый разъ показа- 


1811 г. на московской сценЪ). «Г-жа 
лась 16-го поия въ «Един» господина Озерова». читаем мы въ ВЪет- 


никЪ Европы. 288 Известно, что лицо Антигоны не принадлежить къ 
числу тЬхъ ролей, которыя исключительно присвоены отличнымь та- 
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лантамъь, Надобпо отдать справедливость благоразумпо и скромности 
Т-ЖИ Пановой: съ ея даровашемъ МОЖНО бы, повидимому, отважиться и 
на предприятия гораздо трудиЪиция. Не пруобрфвъ еше навыка и оныт- 
ности, опа признала за полезнйшее идти постепенно къ совершенству, 
ися разечетливость ея нодаетъ уже весьма хорошую надежду. „ГБазия 
представлешя послужатъ для нея школой; можно полагать, что нъ 
будушей замЪ опа приготовить себя къ блестящимъ успфхамъ. Въ раз- 
суждени игры г-жи Пановой въ роляхъ Антигоны и потом Пальмиры 
можем повторить слова одного зрителя, который сказать: «она тЪмъ 
начинаеть, чфмъ друя оканчиваютъ». Всякй безиристрастный под- 
твердить, что похвала ся справедлива. Голось приятный, произношеше 
чистое, тфлодвижен/я свободныя, не даютъ волинаго права ина титуть 
хорошей актрисы; но г-жа Панова при всемъ томъ умфегь одушевлять 
свои слова; опа попимаетъ характеръ своей роли и намфрене сочи- 
пителя». 

Такъ же привфтственно отнеслись къ дебюту Борисовой, въ роляхь 
Ксеши и Моины («Фингаль»). 239 

«Лицо Моины представляла г-жа Борисова, которую публика въ 
первой разъ незадолго передь симъ видала въ Димитр!Ь Донскомъ въ 
роли Ксонйт. (я молодая актриса готовится для трагеди. При первомь 
появлен?и своемъ она показала прекрасныя способности, но еще не со- 
всЪмь обработанныя хорошимъь руководствомь и опытностью. Вь 
ныпфшийЕ разъ играла она какъ будто бы посл двухаФтияго практи- 
ческаго упражненя въ театральномь искусств®. Ел прилежане и вни- 
мательность награждены справедливыми похвалами. Итакъ здфшняя 
публика, скажу словами г-на Коцебу, имфетъ теперь дв отрасли, Нанову 
и Борисову, на которыхъ проивФтають надежды ея видЪть искуеныхь 
актрис, въ трагедяхъ». 

Вообще, русская драматическая труппа была очень неоднородна; 
имВл въ своей средБ такихъ колоссовъ, какъ Семенова и Яковлевъ, она 
насчитывала не мало и безиьфтной посредетвенности; это, конечно, 
лишало напиг представленя ансамбля, что замфтилъ однажды ‹франпуз- 
Сюй актеръ Ларошъ. При наличности выдающихся актеров аисамбль 
въ русскомъ театрЪ отсутствоваль еще почти пЪаое столе. 

Большимь зломъ русской сцены того времени быль недостатокь 
культуры. Контингенть молодежи, стремившейся на сцену, очень мФтко 
охарактеризоваль Илавильщиковъ: «Вы ие повбрите, что это за народъ! 
У однихъ ни рожи, ни кожи, у адругихъ вмфето голоса какое-то гор- 
танное шипБи!е, третьи едва читать умБють и всБ ссызаются на 
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страсть свою къ тсатру, а наши старшины тотчась и заголосятъ: 
таиант: 


ГИ зы же виноваты, что не хотимъ, будто бы изъ зависти, 
заняться претендентами. Ой, ужъь мнф эти протекторы! Въ мое время 
для постунленя въ актеры являзиеь яюди, которые соединяли въ себЪ 
ХОТЬ кая нибудь усломя для актерскаго звания, вапримфръ, порядочную 
фигуру, довольно звучный органъ и нфкоторую образованность, ир!- 
обрбтенную, если не учешемъ, такъ иЪкоторою начитанностью. Сь 
такими способностями и посредствевные а теры могутъ быть еносны 
для публики». 210 

Однако, не всЪ соглашались съ Изавильшиковымъ. Такъ, по мифию 
ГиЪдича, среди молодежи, стремившейся на сцену, попадались люди и 
съ образовашемъь и съ «современными поняиями объ искусствВ». 21 
НесомиЪфино, все-таки, что общая куавтура русскаго драматическаго 
актера того времени стояла не высоко. Интересы актеровъ не ухо- 
лили дальше ролей и пьесь, въ которых приходилось выстуцать. 
Аитературой они не интересовались и. не мотря на то. что вь ТУ 
пору существовали спешально театральные журналы и театральные 
отАблы въ общихь журналахь, гдБ участвовали таке выдаюциеся кри- 
тики, какъ ИТаховской, УКуковекй, Гнфдичь и др, актеры не вышисы- 
вали этихъ журналовъ и ие читали даже того, что относилось къ 
театру непосредственно. НФк «любитель театра» нависать по этому 
поводу 1? письмо къ издателю Аглаи. «Просматривая въ журналЪ вашемъ 
имена его читателей, я не замфтиль ни одного имени изъ московскихъ 
актеров; слрдовательно, они не читаютъ — по крайней мфрЪ — вашей 
Аглаи, не взирая па то, что было въ ней писано о нЪкоторыхъ. По 
для чего трудиться вамъ? Замбчашя на таланты и недостатки ихь дЪла- 
ются, конечно, не для публики, которая сама можетъ судить о томъ, 
но для нихъ собственно; ибо имъ нЪфть другого средства узнать объ 
успфхахъ своихъ». И указывая далБе на то, что французеше актеры вс 
безусловно пользуются литературой, касающейся искусства игры, онъ 
восклицаеть: «А наши актрисы!.. невин 


до крайности! МиЪ случи- 
лось одну изъ нихъ поздравить съ успфхомъ, о которомъ писано было 
въ знаменигомъ нашемь журнал Ь «ВЪстникЬ Европы». — «Я не читала... 
потому что мы ничего не читаемъ», — отвфтствовала она съ равноду- 
пиемъ и сухостью». Если прибавить, что въ составЪ труппь бывали 
актеры крфпостные и что нВкоторыя ученицы Шаховского принимали 
Стиксъ за Олимп скаго бога, а Альбонъ за Адьбиносъ, если щнеяф- 
дить программу предметовъ, преподававшихея в театральныхь узнли- 
шахъ Нетербургскомъ и Московскомъ, то станеть понятнымъ, что уро- 
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зень развития актера того времени не быль да и не могь быть высо- 
ПИМЪ, Большинство актеровъ выходило изъ театразьныхъ шко-ть, а туда 
отдавались либо вифбрачныл дФти, либо ати служителей, на лучший 
случай музыкантов иди актеровъ. Что же касается людей съ образова- 
иемъ, то они представляли собою въ сред актеровъ одиноюя искаю- 
ченл. Такъ, нЪеколькихъ актеровт, дать московсий университеть въ 
70-хъ г.г. 18-го столБитя (Плавильщиковъ, Зловъ и Ожогпиъ), въ актеры 
шли порою изъ купиовъ (Яковлевъ), а также изь чниовнаковъ {Брян- 
ск, Шутеринъ и др.). 

Обний уровень культуры того времени, низкое происхождене ак- 
теровъ и ихъ необразованность опредЪляли вполнф отношеше къ намъ 
общества и администра. Вообше преднисывалось «етъ Людьми, куплен- 
пыми и подарениыми дирекши, поступать какъ съ своею собственностью». 
Но этот взглядъ распространялся и на актеровъ, не принадлежавиитх 
къ крбпостному сословпо. Мазлбйший промахъ, малЬИйшее проявлеше 
челов фческаго самосознашя прилисывались проявлению злой воли и вы- 
зывали «мФры строгости», принимавиияся ие столько ради ограждешя 
благопрамя въ труинахъ, сколько для того, чтобы дать почувствовать 
строптивой актерской дут ся безпраше, «дабы и другимъ актерамъ ие 
повадно было впредь заражаться дурнымь примфромъ», какъ инисалъ 
кн. Тюфякинъ. Обычной мфрой наказашя было сажаше подъ арестъ, 
а въ 0с0бо важныхъ случаяхъ даже отдавали въ солдаты. 1? Имена си- 
дБвшихъ подъ арестомъ актеровь могли бы составить длинный списокь; 
подъ арестомь сидфла и знаменитая Семенова (5 сентября 1810 г.), 28 
и многе друг, незапротоколенные капцелярской перепиской. Типиченъ, 
папримЬръ, случай съ актеромь Яковомъ Соколовымъ. 245 13 января 
1810 года должна была итти Т ч. оперы «Русалка» и 11 числа началь- 
никъ репертуара Москонскаго театра «рекомендоваль» ему играть роль 
Вилостана. Соколовъ, дфиствительно, играть ее уже однажды, но два 
тода тому назадъ и также слу чайно, выучивъ се въ одинъь день, благо- 
даря чему теперь опа была для него опять новою и лкобы неигранной; 
а между тЬмъ театръ былъ занять и репетищию устроить было невоз- 
можио. Вь виду всего ртого, онъ огь роли отказался. Когда на саФдую- 
ций день ему повторено было приказане, онъ отказалея вновь. Тогда 
въ самый день представления его вызвали въ Контору и отправили пОДЪ 
арестъ. Соколовъ не возражалъ, думал, что его отправятъ иодъ арестъ 
въ мрего пристойное, во его посадили въ караульную, гдЬ была страш- 
нал вонь, духота, сквозной вфтеръ, гдЪ толпились караульные солдаты, 
пожарные ит. д. Считая, что это мЪето кодитея для задержан я «ПЬЯ- 
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нинъ и буяновъ», что онъ можетъ здфсь потерять голось, нужный ему, 
какъ пфвцу, Соколовъ стать просить Контору посадить его въ другое 
мфето, что хотБли было исиолиить, но затЬмь его силою, при помощи 
солдатъ, отправили снова въ караульную». При этомь одинъ чиновяикъ 


даже ударить его въ грудь и настолько сильно, что бСоколовъ впаль 


юь безпамлтство и очнулся уже въ караульной. На сдфбдуюций день у 
него вачался жаръ, заболбла голова и появилось колотье въ боку. Ка- 


ию не нашаи, а частнаго не звали, болеь 


зенпаго доктора за бол 
огласки; наконецъ, на третий день его выпустили. Пролежавъ педфлю вь 
постели, Соколовъ сталь просить объ отставкЪ и, но возможности, безь 
установленной полугодовой службы со дня Заявления. Одвако перениека 
сль Петербургомъ выяснила саЪдувишее. 1) Причиной отказа отъ роли 
было одно купрямство» и. небрежностьу КЪ распоряженямъ начальства, 
2) арестъ въ караульнь не можеть почитаться посрамленемъ, такз, какь 
«задержанемь въ оной называются иногда лица, звашя гораздо выс- 
шаго противъ актерекаго» и. наконець, 3} арестъ его быль вполнЪ за- 
служеннымь. Въ результат Соколовъ ‹оставя всЪ претензия, согласился 
остаться при театр». 2 

Маряду, однако, со сиравелливыми протестами актеровъ, само со- 
бой, было и не безъь грубыхъ вылодокъ, своеволя, упрямства, и стре- 
млешл эксплоатировать Дирению. какъ только возможно. 

Тацъ какъь зваше придворнаго актера освобождало отиушенпыхъ 
изъ крфиостной зависимости оть платежа палоговь и приписки къ ка- 
кому бы то ни было другому сословпо. мноме стремились попасть па 
Императорскую сцену лишь гь этою ифлью и, поступив, векорВ же по- 
давали прошеню объ отетанкЪ. играя затфмъь па партикулярныхь теа- 
трахъ. Поступали такь очень мно 1е, та 


‚ что Контора, наконешъ, обра- 
тила на это вниман!. НапримЬръ, однажды, актриса Московскаго те- 
атра Горбунова (илемянница актрисы Баранчеевой, купленной нфкогда у 
(Столыпина) подала жалоб» на Майкова т 


ь притфененяхъ, дач ие на- 
длежащаго аттестата при отетавкф и на лишеше бенефиса. Оправдызаясь 
передъ Нарышкинымъ, Майковъ, въ свою очередь, писалъ, что притбе- 
нешй пикакихъ не чинить, что аттестать ей иной данъ быть не мо- 
жеть нь виду часто ловторявицихея продфлокъ и ззоупотреблений: а что 
касается бенефиса, то Горбунова служила всего съ 7 дек. 1511 до 
3 мая 1812 г.34Т и за все время выступала только одинъ рать: несмотря 
на то, что бенефисы даются только за усердную службу, Майковь ей 
предлагать все же выбрать шееу и день длЯ бенефиса: шесы она вы- 
брала, но въ течеше всего временя въ выбор дня выказывала полное 
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нерадЬнте, отказавшись въ кони конновь оть бепефиса вовсе. Ноки- 
нунь, однако, затЬуъ казенную службу, она стала просить бепефиса съ 
тфмтъ, чтобы пожертвовать сборь на Ополчене Московской Силы (Е 
т, с. пользулсь этимъ исключительно какъ сухишрешемъ». Между тфуь, 
но саовамъ Майкова, когда въ свое время быль объявленъ сборъ по- 
жертвовашй и актеры Московскаго театра были собраны для внесения 
своей посильной лепты, изь всфхь артистовъ только одна Горбунова 
не была на собраши, несмотря на то, что живя со своей теткой Баранчеевой, 
не могла объ этомь не знать. Ясно, что Горбунова была абсолютно пе- 
права и, по словамъ Майкова, была ие болфе, какъ жертвой наушеня 


учителя ея Силы Сандунова, «Ио варливому его характеру извфетнаго». 


Однимь изъ наиболЪе общи и 


времени была также страсть кь папиткамъ, въ чемъ особенно обвиняли 


прятныхъ чертъ актера того 


знаменитаго Яковлева, Ширяева и др. 218 

«Тогда вообше жили на англйскую или на древне-русскую стать, 
т. ©. тогда ме стыдились припосить жертвъ Бахусу. Межлу юношествомъ 
господствовать какой то духъ молодечества, а къ нему причислялись 
также попойки. Особенно отличались этимъ молодые купцы. Кто попалъ 
въ ихъ общество — бЪда, запоятъ! Забхавь въ трактиръ, шампанскаго 
спрашивали не бутылками, а ифлыми корзинами! Вмфсто чаю пили 
пунигь! Музыка, пфсенники, плясувы и илясуньи, крикъ, шумъ и мертвая 
чаша! Молодежь и купцы искали знакомства съ актерами, и по тогдати- 
нему обычаю, подчивали ихъ по-русски т. е. до-ибльзя! Должно сказать 
правду, почти ве лучшие наши актеры посвящали много времени заба- 
вамъ и иногда переваливали черезъ край». 219 

Къ сожалБи!ю, далыие этого иитересъ русскаго общества къ рус- 
скому тсатру и кф русскому актеру не шеть: до 1812 года русс те- 
атръ дБааль очень плох сборы и публика валомъ залила къ францу- 


замъ. «Нашональное искусство въ Росси котируется невысоко, писать 
одинь франпузенй актеръ. 250 Артистъ иностранный, хотя и съ посред- 
ствениым”ь талантомъ, будеть принятъ прекраснБйшимъ образомъ, тогда 
какъ артисть руссый со значительно ббльшими качествами будетъ обрЬ- 
таться въ безвфетности». А между тЬмъ хороипе актеры были тогда въ 
Росси и даже сами французы признавали это. Такъ, напримБръ, долго 
служивший въ Росс, Лароштъ хвалиль «Яковлева и (еменову, Шуше- 
рина и Сахарова: 1ез ргепиегз 7015 зигопё оп 4ез гайетиз 4е ргепиек 
огаге. Но фаворитом его былъ Рыкаловъ; по словамъ Лароша — это 
одинъ изъ лучшихъ актеровъ въ ЕвропЪ ропг ]ез го]ез & шащезах её 
]ез Нпапеегв, даже и АДюкроаси, который быль съ нимъ на одномъ ам- 
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пауа, ай епсвап(б 4е Пи Чалз 1ез сошбе@ез 4е Мойетге. Дарошь отзы- 
валея о Крутицкомъ, какъ о тепны «Сай пп сбме, па аще РхеуШе 
е{ сезез 1е ШВА е гиззе роззеде 4ез сгап@$ ве, ша И 1 талаче 
Гепзеш о, ‹таЁ 686 ргёзате ош. Т’епзет е Е опбИег даеие №15 ТГаЬ- 
зепее Фез е». 251 


Хватила русскихъ актеровъ Семенову и Воробьеву — и знаменитая 


252 


ЯЖоржт. 2: 
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УН. 


Какъ русск драматический т 


Гръ эпохи отечественной войны—- 
Это раньше всего кн. А. А. Шаховской, такъ русскй оперный театр 
того времени — раньше всего Катерино Альбертович Кавосъ. 

Ву, характеристикЪ его какь человЬка сходятся вс современники: 
П. Каратыгииъ, Зотовь, Булгаринь п др. 

«Добрый, услужливый ко исфуъ, Кавосъ почиталь себя счастли- 
вымъ, если могь быть кому полезенъ. Особенно любиль онъ дВаать 
добро, и ири отправлен своихъ обязанностей, часто находиль случаи 
удовлетворять потребностямь своей души. Онъ никогда ие занимался 
прозаическими выгодами жизни: тайная шедрость его постоянно унпичто- 
жала вс® проекты бережливости. Кавосъ быль уменъ и образованъ, по 
непреодолимая робость иногда препятствовала ему выказывать свои до- 
стоинства. Оттого онъ рфдко выходить въ свфтъ, предпочитал прово- 
дить немногы снободныя минуты въ кругу любимаго семейства. Успфхи 
никогда ие внушали ему ни тщеславы, ни гордости; вс подчиненные 
любили ето. Страствый къ своему искусству, Бавосъ быль привязань 


къ театру, какъ иылю любовникъ; постоянный въ страсти, он сорокъ 
два года отправлял свою должность съ одинаковым жаромъ, не знать 
усталости, и съ лЬтами прюбрЪта.тъ, какъ будто новыя силы. Характерь 
его остался неизмфинымъ до послЬдняго дия жизни, сохранивъ свЪжесть 
юпошескихь ть». 253 

Сынъ Директора опернаго театра и уроженень города Венеци, 
Кавось еше у себя 


а родинЪ, написалъ для Падуанскаго театра музыку 
къ балету цодъ назващемъ «Сифеь» на сюжеть, напоминающий исторпо 
«Параши Сибирячки», испешренный впрочемъ всевозможными несообраз- 
ностями, которыми полно представлеше иностранцевнь о Росёш и руг- 
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перехВлку ифмецкой оперы «Оопаплуеевел» и состоявшая изъ четы- 
рехъ частей. Тексть первыхъ трехъ частей быть написанль Н. (.. Краено- 
польскимъ, четвертой — княземъ А. А. Шаховскимъ. Что касается 
музыки, то и композиторовъ было нфеколько: Каузръ, Давыдовъ и Кавось: 
къ четвертой части музыка была написана Кавосомъ самостоятельно. 
Услфхъ «Русалки», не сходившей со сцены до 1%32 года. быль колос- 
саленъ. «Ея веселыя, легыя, прятныя вфнекя мелоди не трудно было 


перенять нашимъ плохимъ тогда п намъ». 258 «Восторг зрителей былъ 
похожъ ина изступлене. Что имъ было за дВаю, что это переводъ, пере- 
дЪлка! Они видЪли въ этой пьесЪ древние свой мифы, предания, повфрья. 
Сверхъестественность всегда увлекаетъ, очаровываетъ, — и добрые Рус- 
ск посфтители Русалки переносились мысленно въ сомнительныя вре- 
мена своей миеологи при какихъ то небывалыхъ удВльныхь князЗь- 
яхъ» 253 и «вообразили себЪ, что видять нашональную оперу». «Старый 
и малый должны были видФть Русалку. Ари изъ Русалки расифвазись 
всфми; бальная музыка заимствовалась изъ русалки; на дЬтскихъ балахъ, 
бывшихъ въ большой мод, прелестные па, сочинения г. югеля, танио- 
вались подъ извфстные мотивы: «Приди въ чертосъ ко мнф златой» и 
«Полно же вздорить, начните плясать». Учителя на фортешано обязаны 
были доставлять барышиямь «Тешта соп уамаот!» изъ Фусалки; даже 
лакей, который, гуляя подь качелями, дфлать привбтстве разрумянен- 
ной красавиц своего сословшя, получаль отъ пел въ отвфтъ: «Мужчины 
на свбтВ, какъ мухи, къ намъ льнутъ (имфл въ предметВ, что-бъ насъ 
обмануть)». 260 

Дебютировалъ Кавосъ въ Росси въ качеств композитора еще до 
Русалки въ маленькихь французскихъ операхъ: Т’А!евии$е, Т/ичюме 
Чапз 105 гишез, №е шагмасе ФАпЬетб её Тез 17015 03503, вскорВ пере- 
веденной на русск языкъ. «Появлеше другого гешальнаго человЪка — 
балетмейстера Дидло, дало и Кавосу болЪе средетвъ къ обрабатызанию 
своего ларованя. Дидло создаль балетъ «Амуръи ИНсихея», а потомъ «Зе- 
фиръ и Флора», — и Кавосъ сочиниль для нихъ музыку. Но что бодВе 
упрочило славу Кавоса, — это была французская опера: 1.68 {г018 ЗиЦа- 
пе5, Эта опера была монтирована со вофмъь ВОЗМОЖНЫмМЪ великолЬшемъ 
и обставлена первыми сюжетами. Филисъ играла Рокселану, Ъермень- 
Зельмиру. Это творение поставило Кавоса тотчасъ же на ряду отлич- 
пыхъ композиторов». 261 Кавосъ очень скоро учуялъь духъ времепи и 
сталь иисать оперы нЪсколько романтическаго склада, стараясь, въ то 
же время, удовлетворять и спросу на музыкальный пашонализмъ. Въ 
кониЬ копцовъ, онъ сосредоточилъ свою дФятельность на русской оперБ 
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исключительно. До 1812 года имъ были нанисаны: «Князь-невидимка или 
Личарла-волшебникъ» на либретто Е. фифанова, «.Тюбовная почта», а 


также «БЬгаецъ отъ невфеты», обЪ на либретто кн. 1Шаховского, «Илья 
богатырь» на либретто И. А. Крылова и, наконейъ. «Казакъ стихотворецъ» 
на либретто кн. Шаховского. Отсылая интересующихся иъ историкамъ 
оперы, мы изъ сочиненй его упомянемъ еще только оперу «Иванъ Су- 
сании'ь», послужившую основнымъ матерталомь даАЯ Глинкинской оперы 
«Жизнь за Царя». 

Характеризуя Кавоса, какъ композитора, (Фровъ говоритъ: 


& 


«Со 
стороны творчества Кавосу никакъ нельзя отказать въ зам фчательномъ 
талант. Только, — какь Это всегда бываетъ съ капельмейстерами, каждый 
Божий день разучивающими и исполняющими музыку ве хъ сортовъ 
безъ отдыха и передышки, — въ КавосЪ «оригинальнаго» и искать было 
невозможно. Ошъ писать красиво, ловко дая голосовъ и инструментовъ, 
приноравливалея очень къ требовашямъ тогдашней русской публики и 
не церемонилея въ своихь операхъ «вдохноваляться то Мопартомъ, то 
Керубини, то Спонтини, то Мегюлемъ, то Чимарозой и Флорованти, то 
русскими пЪенями, переиначивая ихь въ куплетныя формы русскихъ 
водевидей, — формы уже «рутивиыя» съ посаФдняго деслтидфия про- 
шлаго (18-го) вЪка», Что же касается Кавоса, какъ капельмейстера, то 
современники ставили его въ этомъ отношени очень высоко. «Это 
былъ отличный техникъ по дирижерской части; славно зналъ и оркестръ, 
и голоса, умБль ладить все такъ ловко съ практической стороны, что 
артисты, даже безголосые, преисправно занимали свои роли въ операхъ 
и что произведешя большого калибра, какъ, напримръ, «Весталка» Спон- 
тини, шли па тогдашней петербургской сцен ничуть не хуже, чм 
на многихъ свропейскихъ. 263 «За пульшитромъ оркестра Кавосъ превра- 
щалеся весь въ огонь: публика наша часто имЪла случай видЬть, какъ 
его магичесый жезть плаважь во всЪ стороны, какъ руки усмирлли и 
вновь подымали бури оркестра, усиливали и обуздывали порывы хоровъ, 
а быстрые глаза бросали огненные взоры то на сцену, то на музыкан- 
товъ, и, казалось, хотВли одушевить своимъ вдохповенемъ». 261 Однако, 
и въ этой области было не безъ тренй. Кавоса обвиняли въ томъ, что 
онъ срастягиваеть аПесто», сравнительно съ темпами метронома, что 
онъ «позволяеть себЪ перемфиять многе пассажи въ музыкЪ противъ 
партитуры» и т. п., всяБдстые чего дирижирован:е русской оперой у 
него временно даже отнимази. 335 

Обращаясь, накопешь, къ характеристикЪ Кавоса, какъ учителя 
иЪыйя, нужно сказать, что болышая часть пЪвповъ и примадониъ того 
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времени, почти вовсе не зназа музыки и пра, да и то по слуху, только 
благодаря неусыпному, тяжкому труду Кавоса. «Чего ему стоило съ 


каждымь отдБльно выдалбливать его иартио: налаживать ежедневно то 
какъ канарейку, то какъ енигиря и потом, согласовать ихъ вм`етЬ въ 
дуэтахъ, тр1о, квартетахъ н т. и. Непоствжихый трудъ. дивное терифите, 


просто геркулесовскй подвиг! За то все время дня. чуть аи иногда не 
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до глубокой ночи, очъ посвяшалть своимъ ученикамъ и сах бр». 


Ирекрасцо характеризуеть его поданный имъ въ 1525 году въ Дирекшю 
проектъ реформы музыкальной педагогики и всего музыкальнаго дЬла. 297 
«Я беру на себя, писать Кавосъ, одинъ классъ ифшя въ театральной 
школЪ, при чемъ помощниками у меня будуть мои ученики Турикъ, 
Шелиховь и г 


давать музыку методою взаимнаго обучен, какъ сдинственио епособ- 


Ковалева, находянияся въ школЪ. 2) Я буду прено- 


ною къ сдЪланю воспитывающихся хорошими музыкантами въ корот- 
кое время. 3) Какъ скоро уже они будутъ тверды въ правилахъ музыки, 
то я ихъ буду обучать ифнио и музыкальной декламании. 4) Число уче- 
никовъ должно простираться, по крайней мЬрЬ до тридцати, т. е. 
15 мальчиковъ и 15 дЬвушекъ. Выборъ оныхъь будетъ сдЪланъ изъ боль- 
шого числа. Я дамъ подробыфйшее объяснеше, какь достать ихъ. Те- 
иерь въ шкодЪ учатся только тф пфы!ю, которые уже не годны къ тан- 
цамъ, и потому тенерь никого ифть съ надлежащими способиостями 
къ очаровательному сему искусству, и учитель, не могши обработать 
подобныхъ талантовь, иодвергастся жестокой критикЪ всфхъ ие входя- 
щихъ вь и подробиости; труды его усугубляются, —а усифху ифтъ, 
5) Я буду одинь имфть право давать современемъ роли воспитанникам 
и монтировать но моему усмотрфнио спектакли (оперные) въ школ® 
дая ихъ экзерциши. 6) ПИкольный театръ дозженъ быть переноснымъ, 
дабы его удобно и скоро можно было поставить въ тавповальный залъ, 


вбо нынфшв! маль, и музыка ие производитъ на немъ надлежещаго 
эффекта. 7) Воспитанники си ие прежде должны играть на городской 
сцен, какъ уже прюбрЪтя довольно таланта для удовольстия пубзикя 
и пользы Дирекиие едЬдственно, ихъ безь моего соглася не унотреб- 
лять, ибо едва дитя начинает учиться иЪть, какъ ему нададутЪ мно- 
жество ролей, и опъ обязать бросить учене, чтобы набивать память 
кучею волевилей, улаляющей его отъ вкуса хорошей музыки и уничто- 
жающихъ самыя еще пе развернувиияся способности. У) Ученики ст 
не прежде будуть выпушены изъ школы, какь цослЬ лубличнаго п 
партикулярнаго экзамена по усмотрЬи Дирекции; экзаменъ же не 
прежде назначится, какъ они уже будутъ въ состолши сафлать честь 
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женщины, зрЪфетъ гораздо ране, чфмтъ у насъ, и, несмотря на молодыя 
свои годы, моя Фились казалась едва ли не перезрфлою. У нея же быль 
длинный носъ и смуглое лицо, чего я терпбть не могу. Но исе что 
только можеть замфнить св/жесть и красоту, все въ пей находилось; 
все было плФнительно, очаровательно: и изгиядъ ея, и поступь, и игра, 
и голосъ, когда она имъ говорила, и умфнье владЬть имъ, когда она 
ифла, и умфнье наряжаться со вкусомъ. Никто не взюбзялся въ нее 
какъ женщину, всБ обожали какъ пфвицу и актрису. Въ Парижф пре- 
дести ея ифнились ныше, чЪмъ у насъ». Другой современникъ, Шахов- 
ской, писаль о ней съ такимъ же восторгомъ. Она «хотл и представ- 
лилась очень часто глазамь одной публики, однако же прелестью своего 
пфня и приятною живостью игры все еще призлекаеть н восхищает 
зрителей. Кажется, что голось ея и дароване получаютъ ежедневно 
новую силу и прелесть! Выходя изъ театра я сльплать повтореше сихъ 
словъ: она никогда не пфла такъ прелестно! Она никогда не была такъ 
мила! Однако си слова были слышны и прежде послф представлений, 
украшенныхъ дарованями сей прелестной пЪвицы». 2 Но кого русская 
опера противопоставляла Филисъ-Андр!е? НЪФкогда знаменитая Лизанька 
Уранова, жена Силы Сандунова, любимица Екатерины, уже доигрывала 
свои роли и, хотя и пфла все еще хорошо, считалась первой ифвицей 
и приглашалась участвовать даже во фравцузскихъ спектакаяхъ въ каче- 
ствф приманки, однако, возрасть ея отнималъ у нея былой усп®хъ и 
на дЬлЬ мВсто первой пВвицы она давно уже уступила молодому поко- 
лЪн!ю. Среди этого послфдняго вылВлялись «недавно образовавшаяся, 
молоденькая, хорошенькая актриса, Черникова, — по мужу Самойлова — 
съ вебольшимъ, но прятнымъ голосомъ». 270 Она была ученицей капель- 
мейстера Давыдова, который «казалось, истощить для образованя ея 
методы все старане, — и, дЪйствительно, новопоявившаяся пфвица 
увлекла все».?1 Восторженно отзываются о ней и Булгаринъ, и Зотовъ, 
у этой пЗвицы мы находимъ въ Журналь 


но самую детальную критик 
Драматическомъ. 212 «Какъ игра ея, такъ и голосъ достойны особеннаго 
вниманя всфхъ безпристрастныхь любителей отечественныхъ талаптовъ. 
Г-жа Самойлова не Филисъ-Андр!е и не Сандунова, но пользуется нЪкото- 
рымъ особливымъ даромъ въ оперномъ искусств; а этотъ даръ принадле- 
житъ только ей одной. Словомь, игра ся прятна, завимательна и почти 
всегда оригинальна; послФдисе составляетъ славу и торжество г-язи Самой- 
ловой. Кто видЪлъ игру Филисъ-Андр!е, кто видфть искусство Сапдуновой 
и не видалъ Самойловой, тотъ не можетъ имфть общаго поняля © д0- 
стоинствахъ и совершенствахь оперы. Вотъ три разные характера въ 
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одномъ и томъ же искусствЬ, и всЪ три равво интересны и равно плЬ- 
нительны. Не знаю, можеть ли Опера имфть четвертой оригинальный 
характеръ; но аи три составляютъ, какЪ мнЬ кажется, все ея глазное. 
Оперы руссяя и имения, съ небольшим изключенемъ въ обфихъ 
Операхт, неотъемлемо принадлежать искусству т-жн Самойловой; Италь- 
янеюя и Франпузскя Оперы, кажется менре ей прилизны, съ изкаю- 
ченемь изкоторыхъ. Въ первыхъь она характерна, въ носафднихь нЪ- 
сколько иодражательнау. Къ сожалБино, однако, «отъ частыхъ ро- 
довъ голосъ у Самойловой началъ слабфть и упадать» 273 и ей скоро 
иришхось уступить мБето другимъ ифвинамъ. 

Мужъь Черициковой. леноръ Самойловъ, быль въ еще большей 
слав, чфмъ его жена. У него былъ стакой голосъ, который превозно- 
сили и которому завиловали сами итальянцы. 271 «Объ ртомъ человфкЪ 
Онтъ составлялъ не- 


надобно поговорить подробные. пашетьъ Зотовъ. 
обыкновенное явлене въ м Русской оперы. — Первое его появлеше на 
сцен? вовсе не подавало тЬхь Палистательныхь надеждъ, которыя онъ 
впосалЬдетыи осуществить. Кром Ь выгодной наружиости и прекраснаго 
тепора, онъ ничего не имбль. Игра его была сначала холодна, годосъ 
не гибдй, метода сдабал. — И что жъ’ Этоть самый человВкъ одною 
своею твердою волею и старашемь иробрфалъ впослВдств?и Европейскую 
славу. Копечно, Итажанское пише и рулазы были для него очень 


тягостны, — но и проклиная ихъ, оиъ перфдко выходиль побфдителемъ 
изъ этой мучительной для него работы. да то во Французской музыко 
не было равнаго Самойлову. ВеЪ иностранцы. виадЬвпие множество Евро- 
пейскихь театровъ, откровенно признавались, что годосъ Самойлова 
единственный, а игра его, какь опернаго актера, иревосходлна>. За обра- 
зешь въ своемъ совершенствоваши, по словамъ того же Зотова. Самой- 
ловъ взаль французскаго актера Андре — мужа Филисъ и усвоилъ себЪ 
всю превосходную игру этого артиста, имВя переть нимь преимущество 
въ удивительномь своемь голосЪ. 

«Какъ бы на смфну» Самойловой, пишеть Ригель, -^ театральная 
школа въ это время произвела «н-фчто чудесное». Ешь д выпуска изь нея, 
воспитаяница Болина красотой своей затмфвавшая подру гь. едва ди не 6о- 
Бе еше плЪняза голосомъ. «Ахъ, какая хорошенькая: говорили въ публик, 
то-то лакомый кусочекь! Кому то ты достанешься?» = Но только одинъ 
сезонъ пробыла она на сценЪ. «Молодой дворянину. Марковъ, амйвний 60- 
ле сорока тысячъ рублей доходу, совершенно свободный, ваюбилея въ нее 
безъ памяти. Онъ предложиль ей руку, а Дирекши выкупу. сколько бы не 
потребовалось за ея воспитан! е и освобождеше. Получинъ отъ дирекции 
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отказъ. онЪъ РЬшиася ее увезти и тайкомъ обвЪнчалея съ нею само 
собою это произвело въ театральной Апрекши огромный переполохь. 
Нарыикинть докладывал Государю «о своевольномъ и дерзкомъ» постункЪ 
актрисы Болиной, вышедшей замужъ, пе спросивь на с1е не только 
дозволеня отъ начальства, но и не предваривъ его объ этомъ»; а 
между тфмъ существовало постановлеше «чтобы воспитанники обоего 
нола театральнаго учиаиша, но выходр ихь изъ онаго, не могаи прежде 
десяти аАЪть, считая отъ дня ихъ выпуска, ни подъ какимъ премогомъ, 
даже и супружества, оставлять службу при театрь безь особаго на то 
оть Дирекши увольнен!я, да и оно бы сопряжено было съ тфмъ, чтобы 
увольняющался особа за все время пребытья ея въ школЬ внесла за 
себя сумму, составалюшую стоимость издержеюь употребленныхь на 
воспитан!е десятерыхъ питомпевь», ибо кедва ли одинъ иитомецъ изъ 
десятерыхъ выходитъ съ талаитомъ, соотвфтетвующимь пользЬ суше- 
ственной». 278 Въ результат, Марковъ отеидЪль на гауптвахтВ и трупа) 
было поставлено на видъ существующее правило; однако, это не вернуло 
сцен восходивтую зв\зду. 

Изъ выдающихся пфвицъ того времени надо еше назвать Карай- 
кину, въ замужеств® Лебедеву, и Фодоръ-Меннель. Дочь русекаго при- 
дворнаго музыканта, ифмца по происхождешню, Фодоръ имфла очень 
большой успФхь и, по замбчанно Вигеля, не ради неволи вышла замужь 
за франнузскаго актера Мепвель. Въ 1812 году, однако, въ виду несо- 
гласй съ Дирекшей по поводу прибавки жалованья и въ виду роспус 
франнузской труппы, она покинула Россо, послЬ чего «вся Европа 
узнала се, засынала золотомъ и заглушила рукоплесканями»; больнимь 

‚ успфхомъ пользовалась также Нимфодора Семенова; однако, это все 


были иЪвицы второго ранга; въ первомъ же ранг, соперничая ет 
четою Андре и Самойловыхь, стояла чета Воробьевыхъ. 

О достоинствахь Воробьевой мифия расходились. Одни. тропу- 
тые чувствительностью игры ея, писали ей стихи, друме находили въ 
ней недостатки. Изъ числа первыхъ назовемь В. Раевекаго;: опъ пи- 
саль ей, 273 


И въ розахь Тажи, и въ лаврахь Мельпомены 
Ты помнишь стараго знакомца своего, 
Пафиялся кто тобой въ несчастяхь Сорены' 
Прими признательность злЪеь сердца моего: 
Котда тебб силели виокъ хвалы пелестной 
Рязань и Иетербургь п самая Москва, 

Когда ты названа Актрисою прелестной. 

То что мои слова? 
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Но въ нихъ не похвалу тебЪ я выражаю. 
Одну пинь только дань чувствительной души, 
Одну лишь истину сватую подтверждаю, 

Что сердца добротой таланты хорониз. 


Или: 


Вь АзьбомТ пачатникъ прязни оставляю 

Пя въ лемъ наиишу: 

Порты твой Альбомъ искусствомъ укратаютъ, 
Я-жъ въ немь нинь мнЬне всеобщее скажу: 
Тавно къ себЪ плечени, чувствительпыхъ всечасно; 
Тазанты, ирелести. длушевнеы красоты, 

Въ тебЪ являють в’е — что мило и прекрасно: 

На сценЪ. въ оунествЪ. равно любезна ты. 


Однако, въ противоноложность Раевскому, Вигель пишеть, что она 
тюжая», 25? а Зотовь дополияеть, 


была «толстенькая, едабоглазая и ОА 
что опа, какъ «жена любимца публики, и потому уже была всегда хо- 
рошо принята. Собственное ДОСТОИНСТВО ВХОДИЛО тутъ только въ той 
мЬрЬ, какая была нужна, чтобъ сифть и сыграть изрядно». 1! По Мака- 


рову, наконец, - "это была «актриса ‹ ь талантомъ и актриса ет види- 
мыми педостатками», И вь поелдним ь онь относитъ ея стремленье 
быть счудесно нфжною», чего она думала лостигиуть, прибфгая ко все- 
возможнымь восклицатямт ТО «СИЛЬНЫМ», ТО «ТОНКИМ ЪУ. 

За то мужь ся, комикъ-буфуь Воробъевь. бызъ выше велкихъ срав- 
нен!. Таданть и искусство его сложились подъ вияше\мь буфюнь Ита- 


аменитаго Замбони, перваго Евроней- 


„анской оперы, въ особеняости 3 
скаго буфа своего времени, «игра Замбони была веселая, живая, умная, 
тонкая, без фарсовъ, — а все-таки зрители отъ дуних хохотали, галдя 
па пего. Отличное знаше музыки и обработациый голось много сио- 
собствовали ему въ игрЪ, —и все-таки казалось иногда, что онь ие 
ноегъ, а говоркомь высказываеть свою роль. И Воробъеюь зналъ очепь 
хорошо музыку, быль также одаренъ гибкимъ, твердымъ голосомъ, 
имбгь много врожденнаго юмора и всегда быль на сцен, какъ дома. 
тру гремфль аплодисментами и криками — 


При появлении его 1 
браво! Опъ еще ни слова ли тбвориль, а вс начинали смфяться. Ему 
стоило только посмотрть нфеколько времени на публику, чтобы ве Ъ 
расхохоталиеь. Ко всеобщему сожалВино блистательное время Воробъева 
недолго продолжалось. Несчастныя знакомства и образь жизни тогуии- 
ияго времени погубили его здоровье и свели наконец во гробъ. Со 
лько артистов бросились на его 


смертью его опера осиротаа. НРек 
амилуа, но рто была одна тЬнь прежняго люфимна публики. Чудинъ и 
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Гуляевъ разафлили его роли, — а впосафадстви и воспитанник Долби- 
ловъ играть его амплуа. Но всяк, гаядя на нихъ, вздыхалъ, 
миная Воробьева». 283 


вепо- 


Итакъ, Самойловы и Воробъевы въ противовфеь Фились-Андре и 
другимъ франпузскимь ифвцамъ и пфвицамъ составлязи предметъ иа- 
щональной гордости и, руководимые Кавосомъ, сумфли, по роспуск 
Франпузской труппы, пргобр$сть даже Европейскую извфетность. 
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УИ. 


Въ балетЪ въ эпоху Отечественной войны происходить та же 
борьба между элементами нашональными и иностранными, Завершаю- 
щаясл, наконецъ, побфдою первыхъ, хотя побфдою значительно менфе 
пркою, чфмъ въ области трагеми и оперы. Объясняется это тЪмъ, что 
въ трагедя мы были значительно вцереди. чЬмъ въ оперЪ и въ балет, 
еще ие успбвшихъ вполиф и прочно привиться къ русской жизни и 
русскому духу. 

Какъ руссый драматическй театръ этой эпохи выразился въ дБятель- 
ности Шаховского, оперный въ дБятельности Кавоса, такъ же точно 
наить балеть эпохи отечественной войны — 210 раньше всего и главнымъ 
образомъ балетмейстерь Карль Людовикь Дидль. 

По происхожден!ю французь, сынъ танцовщика при Шьедскомъ 
королевекомъ театр, онъ родился въ СтоктольмЬ въ 1767 году, 284 
училея въ ПарижЬ у балетмейстера Д’Оберваля и былъ затфмъ сподвиж- 
никомъ знаменитыхъ Новерра и Огюста Вестрисъ. Слава о немъ достигала 
Росси и кн. Юсуповь ангажироваль его въ качеств балетмейстера въ 
1801 году, когда онъ и прибыль въ Петербургь изъ Ловдона, 

«Личность его была очень орягинальна, пишетъ Каратыгинъ: онъ 
былъ средияго роста, худошавый, рябой, еъ неполышной лысиной; длин- 
ный горбатый носъ, сФрые, быстрые глаза, острый подбородокъ. Высоке, 
туго-накрахмаденниые воротнички руб ШкКи закрывали вы половину его 
костлявыя щеки. Онъ постоянно быль въ какомъь-то ирестественномь 
лвижени, точно въ его жиаахъЪ была рту ТЬ, выБето крови. Голова его 
безпрестанно была занята сочиненемъ какого-нибудь раз. или сюжетом 
новаго балета, и потому подвижное его иицо ежеминутно измфнялось, а 
всю его фигуру то и дЪао подергивало; ноги держаль онъ необыкио- 
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венно выворотно, и им фть забавную привычку одну изъ НиИхЪ каждую 
АА то поднимать, то отбрасывать въ сторону. Эту штуку онъ выл - 
лывал7 даже ходя по улиц, точно оит страдать паяскою св. Вита. Кто 
видф.ть его въ первый разл», могъ бы, конечно. принять его за пом- 
шаннаго, до того всЪ его движения были странны. лики и угловаты». 
Дидло, еще будучи въ Париж, вмретЬ съ Новерромъ реформиро- 
ваз фраицузсюй балотъ. Въ то времл танцовали въ пудреныхь парп- 
кахъ, съ мушками на щекахъ, въ костюмахъ РЗ [а гапса5е съ фижмами 
и въ башмакахъ съ большими пряжками. Такой костюмъ. сь одной сто- 
роны, бывать почти всегда анахрониченъ, а есь другой — отнимаяъ у 
тапцующихъ естественную грашю. Въ виду этого Дидло обратилея къ 
чулочному мастеру, Трико, и заказать ему Шалую одежду тлеспаго 
цв/та, получившую потомъ назван! имени своего мастера: въ этой 
легко вязанной одеждЪ, плотно обхватывавшей все тфло, сь легкой бар- 
совой кожей, перекинутой черезъ плечо, съ виноградными листьями въ 
волосах, съ Фахусовымъ жезаомь въ рукЪ, Дилло явился въ первый 
разъ на сцен «Парижской оперы» при восторженныхъ рукоплесканяхь 
публики. Онъ же ввелъ и легю газовый тюникъ. Вторая его реформа 
заключалась въ виедеши полетовъ. Ифлыя группы у мего летали по 
воздуху; «зрители такь были очарованы, что совершенно забывали, что 
они въ театрЪ, воображая, что перенеслись въ другой, фантастический 


эръ». 
Оцфнивая балетмейстерсыя качества Дидло, Глушковеки, самъ 
прекрасный танцорь и балетмейстеръ, пишетъь про него сафдующее. 


«При создани своих балетовъ Дидло всегда старалея быть самостоя- 
тедьнымь. «Пусть будетъ худо сначала, по только свое», говориль онъ. 
Зъ его балетахъ видно было большое разнообразме въ танцахъ; серьез- 
ные танцы исполиялись подъ музыку адаяйо съ маршемъ; Дидло сочи- 
нялъ дая главнаго лица всегда танцы плавные въ разными аттитюдами 
и РЪлко вмфшивалть вь НИХ антраша или быстрые пируэты. — Тан- 
цовщикь Чету-сатасбг тавцевалъ подъ музыку ап4аше ©га210з0 и аПеето; 
озные, сь совершенно другим по- 


для него сочиняхъ онь танцы г 
ложенемъ коринуса и рукъ, употреблять скорыя и мелия паи нпируэты 


въ другомтъ родБ, нежели какъ въ серьезныхь па, а дая комическаго 
дапсера дЪаалъ па нодъ музыку аПесго — по большей части разнаго рода 
скачки, какъ-то: воздушные скачки (10018 еп Раш) съ другимъ движе- 
шемъ корпуса и рукъ; такъ, что публика въ каждомь танлор® видфла 
особый роль танпевъ. Тапцы Дидло строго гармонировали съ характе- 
рами лицъ и съ правилами искусства и изящества». КромВ того, онъ 
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быдь изумительный мастеръ давать балетамъ своимъ характеръ эпохи, 
кохоритъ мВетности и главное, простой осязательный смыслъ. «Чтобы 
быть хорошимь балетмейстеромъ, говорил Дидло, падо употреблять 
бодыпую часть своего времени на чтеше историческихь книгъ, извле- 
цать изь нихъ сюж 


ты для булушихь создашй и прилагать всевозмож- 
цое старане объ успфхахъ своихъ учениковъ. Балетмейстеръ долженъ 
имБть также познашя о правахъ и обычаяхъ разныхъ пародовъ и изу- 
чить ихъ пашональные наклонности и костюмы; имбть даръ иоэтиче- 
сы, чтобы излагать приятно свои мысли въ программахъ. Оинъ долженъ 
знать живопись и механику, чтобы \мБть составлять въ балетахь раз- 
наго рода живонисныхя групиы и улобифе объясняться съ декораторомъ 
и машинистомъ». ИП самъ Дилло. но словамъ Глушковскаго, «обладал 
веБми этими нознашами въ высиии стедени». 

Дидло является табже основателемъ на русской спенф мимической 
драмы: ошъ первый развиль до совершенства балетную мимику. Въ то 


же премн онъ «избЪгаль всякихь афекташи», вазывахь танповщиковъ, 
которые дфлали много антраша и пируатовь, скакунами и, ие смотря 
па то что они стали было вхобиь въ моду. всячески избфгать ихъ. За 
это на пего въ свое время обрушивалось не мало нападокъ и его на- 
зывали балетмейстеромь старой школы, а его методу устарфлой. 

Среди безчисленнаго множества гочиненныхь имъ балетовъ наибо- 
аЪе выдающимися являются «Зефирь и Флора». «Амурь и Психея» и 
«Апиеь и Галатея». 

«Балеть Ациеъ и Галатея. гласить рецевойь. назвали бы мы однимъ 
изъ лучиихь произведен Дидли. сели бы когда нибудь видали ие 
только балетъ, но даже иа. сочиненное симь великимь артистомть и 
педостойное его славы. ВРБиитезльно можно сказать, что въ его творе- 
нахь ибгь постепенности: веБ равно прекрасны и вер приводятъ въ 
отчаян!е пастоящихь и будуцииь балетмейстеров»... Гешй Дидхо не 
старфется»... 238 «Вто ие помнигь Зефира ин Флору, Амура и Пеихею, 
этихь грашозныхь создаши воображеня самаго изобрЪтателя? Конечно, 
мы ие имбли тогда ни Тальови, ни Фапии Эльсдеръ, ни ихъ учениць, 
ии теперянтаяго кор-де-балезла. ни теперешией обстановки, но развЪ это 
отнимаегь сколько нибудь достоииетва Ал балетовъ Дидло?» пишегь другой 
современникъ. 286 «ШЬттъ, иЪтъ. само пламенное воображенье поэта инкогда 
не можегъ породить подобиаго», говорить Державииъ отпосительно ба- 
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лета «Зефиръ и Флора» и написать на него седфадуюций дифирамбъ. 


Что за призраки прелестиы. 
Цегки, свфтлы существа. 


Сонуь эфирный, сонмъ небесный, 
ТЪни, хицы Божества, 

Въ пеописанномъ восторгЬ 

Мой 1ЪдФютъ, н5Ьжатъ у 
Не Боговъ ди я вь чертог? — 
Правъ ты, правъ ты Шведенбургь! 


ъ. 


Вижу хольь подъ облаками 
Озлашаемый х 
Осфияемый лдревами, 

Ожурчаемый ключемъ: 

Средь сребристыхъ водъ п брегу 
Лебедей, дЬтей зрю вдругь: 

Вижу всю Эдемску пЪгу. — 

Правъ ты, правъ ты Шведенбургъ! 


Слышу дышеть иовсеуФетно, 
Порхаеть вкруг розъ Зефиръ; 
Улыбается прелестно 

Красота оть звуковъ зиръ; 

Душъ невипныхь разговоры 

Как гармоня вок Угъ; 

Какъ зари ихъ свфтлтъ взоры. — 
Правъ ты, правъ ты Шведенбургъ! 


Иремдетъ злоба съ мрачпымъ свойствомъ, 
Спитъ нахмурлеь бранный жаръ: 

Миръ объемлетел съ спокойствомь; 

Духи въ верхь и въ визъ шурмуютъ, 
Хороводы вьются вкругъ; 

Съ дружбою любовь ликуетъ. — 

Правъ ты, правь ты Шведенбургь! 
Правъ ты, что воображеньемь 

Могъ сихь таипствъ доходить‘. ит. д. 


Для характеристики Дидло, какъ преподавателя балетнаго искусства, 
мы обратимся къ подробным и прекрасным» воспоминан1ямъ П. А, Ка- 
ратыгина. «Я поступить вначалЬ въ таицовальный класеъ базетмей- 
стера Дидло, пишетъ оиъ; но до тЬхь поръ, пока этоть верховный 
жрещь хореографическаго искусства обратиль свое вниман{е на пеофита, 
слЪдовало ему пройти элементарную подготовку подъ ферулой одного 
изь старшихъ воспитанниковъ. Разбудятъ нась, бывало, спозаранку, ча- 
совъ въ шесть, и изволь, на-тощахъь, отправляться въ холодную танцо- 
вальную залу расправаять со сна свои косточки: становишься у длин- 
ныхь деревянныхь шестовъ, придЪлавныхь къ четыремъ стфиамъ, и, 
держась за нихъ, откалываешь свои обычные батманы, ронджамбы и 


154 


проч!я балетвыя хитрости. На кониф огромной залы мелькаетъ сальная 
свЪчка; взглянешь въ окно — тьма кромфшияя: кое тдЬ на Ули вид- 
нЪфется тусклый фонарь, а иъ зал раздается мЬрный стукъ палки репе- 
титора и вр тактъ ей отв/чаютъ два или три десятка ногъЪ будущихь 
фигурантов»... Бывало, сонъ клонитъ и, держась за палку, задрем лешь, 
какъ пфтухъ на шест, но пеусыпный репетитор взбодрить тебя 
толчкомъ подъ бокъ, и послушная нога начнетгъ обять, какь вЪгренная 
мельница, отмахивать свою обычную работу... Но вотъ наступиио утро. 
Въ 11 часовь какой-то дребезжаций стукъ экипажа вдругъ раздался поль 
воротами... «М-г Дидло! Дидло прИхалт!» При одномъ взгляд на него, 
у учениковъ и ученицъ душа уходила въ пятки и дрожь пробЪгала по 
всему ТБлу. ВеВ вытянулись въ струнку, поклонились ему и старший 
классъ отправлялся за нимь вь учебную залу. Вдругъ раздаетсл крикъ: 
«Новенькге! (Ступайте кь М-г Дидло'» Грозному бадетмейстеру подали его 
длинную палку, ляжеловеный жезль его деспотизма; мы, новички, 
стали къ сторонкЪ и Дидло началь свой обычный классъ. Тутъ я уви- 
дЪль воочю, какъ онъ быль легокь на ногу и тяжелъ на руку. Въ 
комъ больше находиль ош, способностей. на того больше обрашалъ и 
пнимашя и шедрфе надЪаялъ колотушками. Синяки часто служили зна- 
ками отличйя будущихъ танцоровъ. МалБйшая неловкость или ненонят- 
ливость сопровождалась тычкомъ, пенькомь или пошечиной». «Однажды, 
во зремя класса, онъ заставилъ меня дБлать раз, называемое технически 
тан-леве назадъ. На мою бФду, вее что-то не клеилось. Дидло выходилъ 
изъ тершиия, бранить и трепалъ меня безпошадно. Грозно стуча своей 
толстой палкой, онъ энергически наступать на меня, а я, танцуя, пода- 
ваяся назадь, и наконецъ, когда мы оба съ нимъ находились посреди 
валы, на потолкЪ которой висфла тогда хрустальная люстра, онъ размах- 
пулся своей палкой и разбиль зюстру въ дребезги. Толстые куски хру- 
сталя упали на его лысую голову и до крови се разсЪкли! Тутъ окон- 
чательно онъ взбБеился, ударить меня раза два или три и выгнать изъ 
класса! «Иногда добрякъ Рахмаяовъ {инспекторъ) вступался за насъ, 
горемыктъ, и говаривать Дилхло: ты, мусье Дидло, пожалуйста, самъ-то 
ихь не бей, а скажи лучше миЪ, кто у тебя проштрафится, такъ я его 
посдЬ накажу; а то, что же хорошаго? Искалфчитшь мальчишку, куда 
опъ потомь годится?» 

Таковы были педагогичееке премы генпальнаго балетмейстера. 
Но веБмъ отзывамъ современниковъ, изъ знаменитаго триумвирата: 
Шаховской, Кавосьъ и Дидло, — послЬдв!й быль несравненно выше 
и лопуаярифе первыхъ двухъ. Нечего и говорить, что оиъ быль 


выше современныхь ему балетмейстеровть русскаго балета: Вальберхова, 
Аблеца, Иефевра, Огюста и Гдушковскаго. Первый изъ нихъ, питомець 
т 


гральной школы, имфаъ настояшую фамилию Каменногорск: и иВ- 
мецкую фамилно ему дали «чтобы имфть на еценй больше усифха — 
хорошо же тогда думали о русской нубликЬ»' зам бчаеть Зотовт,. 2 у 


него было, меяму прочимь, двЬ дочери ат рисы. «Все это семейство 


представляло образень благородифйи го образа мыслей и могло служить 


примфромь прекрасной семейной жизни и образованности артистовь». 
Самъ ошь былъ чезовЪкъ «умифйнин и прекраенфйий >». Начавь свою 
дБятельность еще въ кони ХУШ столбтя оиъ стоять во глав балета 
внлоть до появлешя Дилдо, лан при немъ пользовался большим автори- 
тетомь. Что 256 касается остальныхъ бадетмейстеровуь, то кромЪ крат- 
кихь летучихь замфтокъ о нихъ не сохранилось ничего. Одинъ Глуш- 
ковскИ, также питомешь Петербургскаго театральнаго училища, осталея 
в’ь памяти А потомства благодаря Своим» несомн.нныхь заслугамть. 

По причин ® тяжкой болЪзни, 2$ февраля 181 года Дидло поки- 
нуль русскую службу. Пытались было на его место выписать другого 
балетмейстера, нфкоего Милона, о чемъ была даже переписка съ рус- 
скимъ посольствомъ, 29 но въ кониф конповъ, 20 декабря 1512 года, 
Нарышкииь писаль ему: «Дорогой мой Дидло! Публика, ваши ученики 
и я— мы горимъ желашемь возвратить васъ въ Росею. кола, вызы- 
вавшая столько великихь вадеждь можеть осуществиться только съ воз- 
прашенемъ ел учителя; они высказывают-ь свои сожаяшя и свое ила- 
менное желане вновь видбть васъ. Ия увфренъ — вы съ вашей супру- 
гой найдете заЪсь не только всЪ ть преимущества, которыми вы поль- 
зовались, о также и тЬ, которыя будутъ зависЪть отъ меня, ифнящаго 
вашу личность такъ же, какъ и вапгь талантъ. Яватесь къ послаииику — 
онъ васъ позвакомитть съ моими услошями. Примите узВрен1я в чув- 


ствахъ дружбы преданнаго вамъ А. Н.» Какъ изнфетно, письмо это 
им..10 успфхъ и Дидло съ женою въ Росейо вернулся. 

Полобно Жоржь въ трагедиь, Филисъ-Авдрие въ оперЪ, зыфадой 
первой величины, учителемъ и примфромъ подражания вт, балет былъ 
Дюпоръ. 291 Дюноръь пр!?Ьхаль въ Петербургъ и поступить на службу къ 
русскому театру вмфетЬ съ Жоржъ въ 1808 году. Опт получать перво- 
начально 3600 франковъ поспекте 


льно — пеимовфрныя деньги для того 
времени; но затмъ, контрактъ быль заключень на менЪе обременитель- 
ныхъ для Дирекши усаошяхъ — отъ сталь получать 180.000 франкозь 
въ годъ. Вь Европ онъ быль популярень и моденъ вастольго, что въ 
ВЪнЪ напримфръ, дамы даже носили въ честь его на серьгахъ башмаки 
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51а Пирог. Овъ быль пеболывото роста, худошавъ, лицо у него было 
приитное, подвижное, но но чертам обыкновенное, носъ а № Вохеале, 


т. е. курпосый, быть прекрасно сложень и очень грашозень. «Родъ 


его танцев быль полухарактерный (Чепь- „Онъ заключать въ 
себб все, что необходимо для тапповщика: пеобыхвовениу и 1 рацтозноеть, 


легкость быетроту и чистоту въ танцахъ; ии ты были имь доведены 
? к В = ” 


до совершенства и удивительнаго разнообразия; опт дрлаль ихь всегда 
на самыхъ пальцах (пируэть-филе), и, окончият», всегда останавливался 
въ приятной позВ. Онь быль иохожъ па хорошо устроениун машину, 
которой дйстыье опредфлительно и зсегда эрио. Несмотря па то. что 
онъ выдблывалъ трудиБйпия па, всЬ тапцы въ балетахь лежали ва немъ. 
Песмотря на то, онъ какь въ пачалф, такъ и въ кониб балета быль 
всегда одинаково свбигь: въ пемъ иельзя бызю узиать и «рии уета- 
дости». «Дюпор». какъ будто нарочно быть созданъ для Дилле: но и 
разнообразный талаить этого артиста могъ только удовли творить хоре 
ографуъ, подобный Дидло. Если Дюпоръ зарождать въ Дидло илов. то 
опъ же потомь служиль лучшим ся истолкователемь». 232 Дебютиро- 
вагь онъ вь Росса въ качеств тавцовшика въ дивертисментЬ. сАрдо- 
вавшемь за оперой (Севильскй цирюльник, 24 августа 150$ гола. Лов- 
кость, легкость, сила, быстрота и приллиость составляють даровано 
г-на Дюпора», иисаль созременникъ. «Вь три прыжка перелеталь онь 
сцену Большого театра и отдЪлялея отъ вее въ своихъ антраша и ии- 
рузтахь вверхъ, какъ эластическй мячикъ». «Онъ для перваго своего 
появления сочинилъ танцъ, въ которомъ показать четыре рола своего 
искуства. (ль г-жею Колосовою танцоваль оиъ вВЪ род важномъ и 
благородном; съ г-жею Сенъ-Калеръ вь легкомь и рЬзвомь: съ т-жею 
Даниловой въ страстномъ, нужномъ и щиятномъ; есь г-же Делиль въ 
сильномъ и быстромтъ. Во вефхъ сихь разныхъ родахь онъ былъ прево- 
сходенъ, удивителень, въ самыхъ трудныхь и высокихь скачкахь не 
бызо въ немь примбтно ни малЬйшаго усилия; въ самыхъ сильныхь и 
быстрыхь оборотахь онъ не потерял плавности и приятности своихъЪ 
аЪлодвижеши. Въ рЪзвомь и скоромь переплета ногъ глаза не уси 
зали сафдовать за ихь движенемъ, но однако дуть видбли что вее было 
слфлано чисто и ВЪрио. Дароваше сего удивительнаго таниовшика в08- 
гь въ честь ему очень 


будили Музу одного франнуяскаго подта сд 
приятную поэму, въ которой прославлено торжество его нахь саавнымь 
Вестрисомъ». 293 

Иаибольшимь успФхом»ь пользовался онъ вь бадетЬ Зефиръ и 
Флора. 


Въ потометвЬ имя Дюпора памятно ие только б.загодаря его та- 
занту, но и благодаря его личной характеристикБ. (0 словъ А. А. Ман- 
кова, онъ быль очень строптивъ, вздоренъ и Умфть пользоваться сво- 
имъ положенемъ. (чень курьезный эпизодль записанъ и у Арапова. 24 
«При пятомъ его дебютЪ, 15 сентября (1808 гола», произошель съ нимъ 
довольно странный случай: большая часть публики была не въ хоро- 
шемъ расположении духа; по окончанти балета: Одному обЪшано, а дру- 
гому досталось, въ коемь танцоваль Дюноръ, по обыкновенио нЪкото- 
рые начали его вызывать, а друше шикать; Дюпоръ. оскорбившись 
этимъ, разсудиль совсфмъ не выходить, почему выслать быль артисть 
сказать, что г-иъ Дюпоръ благодарить публику, но за усталостью самъ 
выйти ие можеть. Негодован{е увеличилось и дЬло дошло до свистковъь, 
но между тфмъ Дюноръ тихонько УБхалъ домой. Черезь иЪсколько дней, 
23 сентября, давадя Магомета и шель балетъ съ участемъ Дюпора; 
Яковлевь произнесь къ публик рЪчь, въ коей, оть имени огорченнаго 
Дюпора, испрашиваль за него прощеше; раздались громя одобритель- 
пыя рукоплесканя вт, зал, и Дюпоръ быль принятъ снова съ востор- 
гомъ». 

Съ именемъ Дюпора тВено связано имя танцовщицы Даниловой. 
Современпики называютт ее въ своихъ воспоминаняхь русской Тальони. 
Данилова родилась въ 1793 голу и была дочерью лейтенанта флота 
Перфильева. Поступииь въ Театральное училище, она обратила на себя 
вниман! о и благосклонность Дидло и черезъ годъ она уже играла на 
сценЪ въ балетахъ роли маленькихъ амуровъ и гентевъ, «которые вы- 
полняча всегда отчетливо, умно и прекрасно». Кромф Дидло сь нь». 
занималась и знаменитая Е. И. Колосова, отъ которой Данилова «заняла 
всю грашозность пластическихь позъ; она въ исполиени ролей сволл; 
слФдовала только внушешямъ собственнаго сердца. Это серлие има» 
пламенное, кипЪвшее жизнйю, научало ее передавать съ поразнт. 
истиною вс страсти, ве Ъ борен!я души, всЪ порывы любви и ОТЧЗЯНЬЯ: 
особенно очаровательна была она въ роляхъ нфжныхъ. г1Ь аиГовь 
могла выказываться во всфхъ ея измБнен1яхъ. Природа шел. на аила 


я 


Данилову всЪми дарами своими. Прекрасныя, благородныя черты лица, 
стройность стана, волны свфтлорусыхъ волосъ, голубые" глаза. иржные 
и выЪстЬ съ тфмъь пламенные, необыкновенная грацознееть лвижен и, 
маленькая ножка, дЪлали ее красавицей въ полномь емысль. а воздуш- 
ная зегкость танцевъ олицетворяла въ ней, какъ нельзя зучше, эфирную 
жрицу Терисихоры. Когда она являлась на сцену. елинолушный восторгт, 
.проникалъ всхъ зрителей». 295 ПослФднимъ ея учитезлемъ былъ Дюпоръ. 
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(Само собой, чувствительные поэты ея времени, какъ умфли, пла- 
тили ей дань плодами своего влохновен!я. 


Волшебствъ и красоты съ незиаемаго мера. 


писать М. Мадоновъ, 


Пе Фея-ль, отдБлясь, предстала предо мной. 

Иль Флора ибжиая, любимица Зефира, 

Па злачиые поля сдЪтающа весной. 

Иль Нимфа свфтльхъ водъ, прекрасна Даванда, 

За коею бЪжитъ въ восторг Апеилоит, 

Иль юпал сама, Любови мать, Киприда. 
Ефирозв®здяной пуфюща хитонъ? 

Съ сей чудной быстротой. съ сей легкостью небесной; 
Съ простыми смертными лФтаетъ предо мной, 
Лвиженьемь править хоръ гармонш прелестной, 

П Игры. Прелести вокругь ее толпой! 

То съ нею въ пыстротЪ чуть видимой кружатся, 
То. влрусъ. недвижные, свершииии быстрый кругъ, 
Сл, лилейною рукой воздфты устремятся, 
Прильнутъ кт устамъ, къ груди'.. 

(Съ стонами выются вдру!Ъ.. 

Она, прп гремЪ струнъ, во гнфвЪ и прещеньи, 
Богини предо мной яваяетъ грозный вить, 

И вь выразительномъ, протяжномъ изступзельн, 

0 ифквости любви съ улыбкою твердитъ! — 

{). еслибъ я возмогь, твоимъ владфя ларомь, 
Очарованье лить какъ ты вокругь себя; 

Сь вакичь бы слатостнымь, кииящимь въ сердиб жаромъ, 
(0. дна юная’ прославиль я тебя! 295 


Особенно хорошо Давилова танповала русскую съ Дюпоромъ. 


Что вил... Ить крызами машет 
Амуръ'... Гакь. самъ амуръ хетитъ, 

И зря Данилову. съ улыбкой говоритъ: 

По-русски Душенька мия съ Зефиромъ пляшетъ. 77 


И варугъ, на 17 году жизни, $ января 1810 года, Данилова умерла. 298 
Толковь по поводу ся смерти пошло безчислениое множество; въ общемъ, 
вс они разбились на двЪ верети: по одной она умерла отъ несчастной 
любви, связывавтей ее съ Дкиюромъ, по другой — причиной ея смерти 
быть неудачный подеть во время прехставаешя балета. 

«На одной изъ репетиш!й Амура и Пеихеи въ ЭрмитажЪ, лишетъь 
Зотовъ, 3 пробовала она полеть 3-го акта. когда се свергаютъ вЪ адъ. 
А такъ какъ Данилова и прежде жалов 


зсь, что корсеть, сзужаций для 
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полега. се жметь, то на этотъ разъ "аБлали ей новый. Она надБаа ето: 
машину полета призфиили за крюкъ, и подняли ее къ софитамь. ©т- 
чуда должна опа опуститься съ чрезвычайной Ометротою, чтобъ похоже 
было на дЬйствительное падеше, а стояния внизу группы демоновь 
должны были принимать се. НМеизвфстно отъ чего, но вь этотъ разъ 
полетъ, пе дойдя 20 низу, получиль тоазекъ, и такъ сильно стряхнуть 
Данилову, висфвшую на воздухЬ, что она пронзительно закричала. Тот- 
чась же ес спустили и съ ужасомъ увидВли, что она почти бель чувствъ. 
ВБ» тоть же самый день оказалось у ней кровохарканте, и ввечеру она 
уже стала жаловаться, что чувствуеть сильную боль въ груди». 1ечене 
пе помогало и вскорЪ опа скончалась. Но Муидть, б1ографъ Дидло п 
Дапиловой, утверждаеть иное. «Нашаись люди, которые хотФли сдфаать 
о бы она 


Дидло виновникомъ смерти этой бЪФаной дфвушки, увФряя бу. 


получила чахотку оть полетовъ, говорили даже будто бы желЬзо отъ 
корсета такь глубоко вдавилось ей вь грудь, что растерзало седло крови. 
Это совершенная ложь. ИзвФстио, что всф корсеты, употребляемые дая 
полетовъ, устроены такъ, что пе производять ни малБИшаго давлешя 
на грудь и не могуть нн въ какомъ случаЪ быть предвы. бъ тому же 
сеть еще люди, которые знали Данилову и которымъ извфстны вастоя- 
пия причины ея болЬзни и преждевременной смерти». 2309 И такой при- 
чиной оиъ называеть ея любовь кь Дюпору, сначала отвфчавшему ей 


всЬмъ пыломъ своего сушества, а затЪуъ измфиившему ей и отдавшему 
предпочтеше Жоржь. Романтическя грезы и страдаши любви вмфстЪ 
сь волиешями за успФхи на спенф привели ее къ чахотки, на- 
конець, къ смерти. Разобраться во всемъ этомъ трудно. Во всякомъ 
случа, ел болФзнь и неожиданная смерть произвели огромную сеисашю 
въ современномъ ей обществ®. Государь посылалъ ей своего врача, те- 
атральная публика негодовала, поэты писали стихи. Память о ней была 
спфжа еше въ 1812 году, когда печатались посвященныя ей стихотво- 
решя, Подмя — самый интересный матералъ для оцфики обаяния актера, 
поэтому мы и приведемъ здесь, кстати сказать, забытыя исторей театра 
строки, посвъшенныя свфтлой памяти Даниловой. 


ГдЬ ты, о, юная подруга Терпсихоры?, 
писалъ тоть же Милоновъ, 71 


Вчера ты въ торжествЬ являлась предо мной, 
Вчера твои красы ерфтази жадиы взоры, 
Обвороженные чудесной быстротой, 

Зефира легкаго и прелесть и движенья, 
ИвЪтъ ибжныя весы, сокрывшйся на вЪкъ, 
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Вчера срЪтала ты мой идескь п уливленье. 
Сегодня... встрбтить гробъ я раннй твой притекъ: — 


Когда средь сонма Сизьфъ и рЬзвых» Ореадъ 
Ливилея твоему искусству негравнениу. 
Мечталь ли, что тебя, весельемь о 
На утро окуеть внезапной смерти \заль” 
Ири ваглядЬ на тебя, средь сладка 
Мечтахль ли. чтобъ краем расцвфтийа твой. 
Утративъ и хвалу и таинств 
Столь рано погреблись нъ спитеди истаБнья` 

0, дБва! можетъ быть. въ песиангй сей же част, 
(Сокрытъ кончины мигь ил лебр нолобно, 


ивленну, 


‚» томленья, 


свой. 


У праха твоего изрейнеи стиль геи с 
Усльшиу и меня зовуции т 


рено, 


"рти глась: 


Небольшое стихогиорени’ на смерть ея принадлежить перу Ка- 
рамзина. уе 
Вторую Лушеньку или еде п; аснЪи. 
Еще, еще опасный. межь Терисихориныхь любимиць усмотрЬвъ, 
Венера ие могла сокрыть вестевей тнЪьь, 
Съ мольбою къ Ларкамь присту инла. 
И васъ — Даниловой линила” 


Эпитафию ей написать и Измайлонь ” 


Надъ урной сей сама рылаеть Тирисихера 
ПП грация стоять въ слезахь: 
Подруги юныя Дюпора 
Даниловой сокрыть здфеь прахь 
По самымь пнтересным» изЪ вефхь. несомнЪнно, является стихо- 
творене Гифдича. 394 
Азуры, и Зефиры. утфхь и смЫховъ боги. 
И вы, текуция Киприды но слЪламъ, 
О Нимфы легконоти, 
ТРазсфялны въ похяхъ, по рощамь и холмамъ, 
И съ распушенными Хариты поясами. 
Стекайтеся сюда плачевпыми толиами: 
Царицы ватей пфтъ.. 
Воть ваше щасте. несеше п свбтъ. 
Смотрите — вохъ она безгласна, бездыханиа 
Лежитъ педвижна. хладиа 
И непробудная отъ рокового сла: 


Данилова! Ужезли смерть нешадна 
Коспулась твоего пвфтущаго чела? 
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Ужель и ты пренсла?,. 

НЫтъ, пе прешла она, не отната богами 

Оть непризнательныхь, безчувственныхь людей. 
Такъ, боги, возжелавъ пхъ мошь явить на ней, 
Ушедрили ее небесными дарами: 

Вдохнули въ видъ ся, во всЪ ея черты 
Притность Гращи, сильнфишу красоты, 

Вияли въ ду игу огдь, котораго бы сила 

КрасиЗе всфхъ рчей безмолвно говорида, 
Чтобъ въ дарЪ семъ она единственной была, 

И смертныхь бы очамъ изобразить могла 
Искусство дивное, какимъ дЬвъ чистыхъ хоры 
На звЪздныхъ небесахъ боговь плфияютъ взоры. 
Но помраченному ль невЪжествомъ уму 
ИаФияться прелестью небеспыхъ дарован? 
НЬть, счасте се лишь суждено тому, 

Кто самъ дары придлъ и свФтъ обрфль познаний, 
А ты, Данилова, въ часъ жизпи роковой 
Печальну истину, что бозБ между нами 
Богатыхъ завистью, уботихъ же дарами. 
Печальнымь опытомъ познала надъ собой. 

Едва на иоприше со славой ты ступила, 

П утро дней твоихъ, какъ ядомъ, отравила 
Завистная вражда! 

Отъ пашихь взоровъ ты сокрылась какь звфзда. 
Котора вь ясну ночь по небу пролетая, 

И взоры иутниковъ сяньемъ изумаяя, 

Во мракВ исчезает вдругъ, 

И въ думу скорбпую ихъ погружаеть духъ. 

Кто вспомиить о тебф безъ слезнаго жадЬнья? 
Богъ скупъ въ такихъ дарахъ 

И шзеть ихъ изрЪдка людей дяя украшенья. 

Но что теперь въ слезахъь?... 
Она ужъ тамь, гдЬ нфтъ ни слезъ, ни сокрушенй, 
Ни злобы умысловъ, ни зависти гоненй, 

Опа въ хоръ чистыхь дфвъ къ Озлиипу пренеслась 
И в» вфчну пфаь любви съ Харитами сплелась. 


Занявшись Даниловой, благодаря связи ел имени съ именем Дю- 
пора, мы умолчали пока о первой, прекрасной актрис балета того вре- 
мени, учениц Вальберха и учительнии? Даниловой — Евгении ИвановнЪ 
Колосовой (рожден. Нефловой). Она также пользовалась огромными сих- 
пат!ями современниковъ. Она исполняла по преимуществу мимическия, 
сильно драматическя роли п, по свидфтельству бюграфа, 3 «никто 
лучше и вбрифе ея не могъ передавать любви, ревности, отчаяния. сло- 
вомъ веБхъ страстей, которымъ доступно сердце женшины. Каждая но- 
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вая роль была новымъ для пее торжествомь, и она никогда не явля- 
лась на сцену безъ того, чтобы громъ рукоплесканй не встрЬчалъ ее. 
Дидло понялъ всю силу таланта такой артистки, и вер лучния драмати- 
ческтя роли въ его балетахъ сдфлались достоянемь Колосовой. И какъ 
играла она ихь> Сь какимъ совершенствомъ передавала ве малбйше 
ихъ оттрики, сколько слезЪъ, еполько рукоплескаий исторгала № востор- 
женныхъ зрителей! Можно ршительно сказать, что ни одна изъ арти- 
стокъ не пользовалась постоянно такой любовью публики какъ Ко40- 
сова, и что ни одна изъ нихъ не заслуживала этой любови болБе ся». 

Такъ же восторженно отзывается о ней Жихаревъ: 306 особеино 
хорошо танцовала она съ танповщикомь Огюстомъ Русскую паляску 
подъ музыку и ваифвь хоромь ифсни «Я по ивфтикамъ ходила...» 

Стуинть ди ножкой, 
Кивнеть зи головкой, 
Вздернегъ ли илечикомъ — 
Словно рублемъ подаритъ! 

Превозвосиль ее и Глушковск!й: 307 «Г-жа Колосова во всфхъ серь- 
езныхь балетахъь была неподражаема, среди превосходной труппы, она 
блистала какъ аамазъ. Маждое движеше ея лица, каждый жесть, такъ 
были натуральны я понятны, что рЬшительно замфнияли для зрителя рЬчи». 

Но созлидифе вефхь этихъ именъ въ памяти потомства, конечно, 
имя Галушковекаго. КромЪ Дидло, въ его хореографическомъ образован! 
огромную роль сыграхь Дюпоръ, которому онъ въ начал, подражалъ. 
Но пскорЬ #го творчество стало совершенно самостоятельнымт, въ 
1312 году въ ВфетникЬ Европы по этому поволу нисали 308 ‹... публика 
привываеть думать, что можно обойтись и безъ Дюпора, который, какъ 
извфетно, слишкомъ дорого ифнить чудесные прыжки свои и несравиен- 
ное проворство. Бирочемъ посфшеше Дюпора было ие безиолезно дая 
нашихъ молодыхь артистовъ. Г. Глушковекйь, который теперь летаетъ 
Зефиромъ, конечно много обязань Фравцузскому танповщику: не можно 
дать себф легкости, но можно перенять ифкоторые приемы, шаги, вы- 
ступку, положене лфда —и въ етомъ надо отдать справедливость пе- 
реимчивости г-на Глушковекаго. А въ разсуждени игры пантомимиче- 
ской онъ уже и теперь имфетъь болынмое преимущество перед Дюпо- 
ромъ, которой по артамъ своимъ неспособенъ къ усовершен1ю, между 
тЬмъ какь пашъ юной ученикъ театральной школы даетъ о себЪ весьма 
пир!ятную надежду». Однако, искусными танцами не исчерпывается зна- 
чене Глушковскаго въ истор! русскаго театра. Не менфе ифины его 
литературныя заслуги. Глушковекому принадзежить ряхь статей и мему- 
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аров ь, ИЗъЪ которых особаго внимангя заслу живаютгь с. 1 ах ющия: 


«Воспоминашя о великом хореографЪ К. 1. Дидло». 3 «О балетномь 
искусствЬ въ Росено, 30 «Балеть въ Россш». 3: «Мои воспомпнан!я» =: 
и «Воспоминашя о пребываны въ МоскаЪ М-Пе Торжь». 317 Во веРль 


этихъ произведеняхъ, глубоко интересныхъ по своему содеря ан. ви- 
дЪнъ человЪкъ очень образованный вообще, а по сравнентю еь совре- 
менными ему балетными артистами, тЪмъ болБе. Тяготьне Глунизюн- 
скаго къ научно-литературной дЪятельности являетея ночти единетвен- 
нымъ въ м!рЪ русскихъ балетныхъ артистовъ и справеданво Удфлнеть 
ему среди нихъ первое и исключительное положеше. 

Заканчивая характеристику балета рпохи отечественной войны, 
остается сказать, что въ массЪ танповшики были далеко не на выеотВ. 
И не только Дирекшя, по даже Государь были ими недовольны. Это 
льствуеть, между прочимъ, изъ одного ордера на имя Дидло, 1 вь ко- 
торомъ сказано, «что фигуранты и фигураитки коръ де балетъ составая- 
юцие незначительно исполняють свою должность танцуя всегда съ край- 
нимъ нерадЬшемъь». 

Попытаемся здФеь же дать характеристику разсадника тадантовъ 
того времени — Тсатральнаго Училища, такт, какъ если пробЪжать сиисокь 
актеровъ, то окажется, что вь ту пору лишь очень немноме попадали 
на сцену помимо театральной школы. Въ постановление 1809 года подъ 
рубрикою «Образоваше театральной школы» значилось. «Усовершен- 
ствоваше росс1искихъ спектаклей и балетов, исполнене — и, ежели воз- 
можно, самое составлеше оркестровъ, замфиенье иностранныхь худож- 
никовъ театральными воспитанниками ссть предмегь установлен!я сей 
школы». Й дфиствительно, какъ гласятъ отчеты о «состояши» школы, 315 
«Контора Дирскши слбдуя утвержденным правиламъ къ образованию 


сего заведешя всевозможное прилагала стараше къ усовершенствованйо 
въ наукахь, декламаши и танцахь воспитывающихся въ оной, многе 
изъ нихъ прюбрфтши довольные успфхи и удостоились заслужить мило- 
стивое внимаше Его Высокопревосходительства. Составленная особен- 
ная трунпа изъ сей школы даваемыми ею дая публики спектакияями 
весьма содЪйствуеть кь облегчению хода Репертуара, въ продолжения 
прошедшаго (1812) года дано было оною на театрЪ 11-ть новыхь шесъ». 

Во главЪ пелагогическаго персонала того временн въ Петербург 


стояли три художника первой величины: ки. Шаховской. Кавосъ и Днилло. 


Что же касается общей системы веденёя дфла, то ее прекрасно описы- 
ваеть Р. Зотовъ. 316 «Въ 1812 году театральная школа была въ весьма 
уловлетворительномъ вид и вполнЪ соотвфтствовала своей или — 
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снабжать театръ питомцами, технически образованными въ своемъ 
искусство. Это была не парижская консерватория, которую едва ли 
даже теперь и (1856 г.) можно было учредить въ Петербург В, но 
тогдашиее наше театральное училище было единетвениымъ въ своемъ 
родБ заведенемъь во всей Евроль. Въ ПарнжЬ курсъ пренодаван!я го- 
раздо обшириЪе, а профессоры состоять все изъ лиш, которыя уже 
приобрВли веемрную извфетность: но за то каждый читомень, обучаю- 
циЙся тамъ, долженъ яваяться туда ежедневно на свой счеттъ и во вея- 
кую погоду, а если онъ дойдегь до того, что его начнуть употреблять 
въ театрахь, въ оркестр, въ хорахь, въ кордебалетВ, то обязань тоже, 
по приказанйю режиссера, прихолить въ спектакль во вслкое время года 
за самую небольшую илату. вончивши же тамъ курсъ ждетъ, какъ 
величайшей милости и счастья, чгопы попасть вь одинъ изъ больших ь 
Парижскихъ театровъ. Но изь ИЮ чел. едва ли усифваетъ въ томъ 20, 
проч!е разъзжаются ОО провинциям ь. или занимаются сами преподава- 
шемъ, изь нихь же обращаются ифкоторые къ другимъ ремесламъ, 
или, наконецъ, поденио сах жать ригурантами и на выходъ въ разныхь 
театрахь, изь насущиаго хариа. 

У нась же понечительное правительство создазо учебное заведен, 
гдЬ принявъ питомцев на казенное иждивенте, содержитъ ихъ и воепи- 
тывастъ, преподавал не только предметы. собетненио до театра касаю- 
пиеся, но и весь элементарный куреъ наукъ. даже Законъ Божий и цер- 
ковное пфше (при школЬ есть особая церковь). ТЬ изъ воспятываю- 
щихся, которые употребляются уже въ театрь, отвозятся туда и обратно 
зъ карез?Ъ и съ теплою одеядою, сообразно премени года. Когда же 
курсъ зоспитаня конченъ, то всЪхъ питомцевь выпускают въ дЪъи- 
ствительную службу по той части, для которой они оказали спо- 
собиости, дают при выпуск пособя на акипировку, назначаютъ 
жалованье, возятъ ихь на службу каждый день въ каретахъ, а по окон- 
чани двадцати лЬть даютъ полный пенаонь получаемаго жалованья, 
лужбЪ, то пользуется 


съ тЬмъ, что если кто и послЬ этого остается нас 
новымъ содержаяемъ, кромЪ получаемой уже пенсии. Помизуйте! — гдЪ 
въ свт есть тая выгодныя условя существовашя! Не вполнЪ ли 
правы иностранцы, называя Россо Эльдорадо для артистовъ. Достига- 
югь ли веЪ эти благодфтельныя мбры своей или? это другой вопросъ- 
Воть мое личное мифе по этому дБлу. 

У насъ въ Росёш всф учаниеся могуть и должны вступать вь 
службу, а по минованш 35-ти абть получаютъ пенсия по разрядажь, но 
ни кому не обезпечивается на всю жизнь служба его и содержане, а 
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если кто не способен, тотъ и вовсе устраняется ть службы. Питомцы 
же акольь дурны и, хороши ти, съ талантомь ли или безъ таланта. 
оставляются непремепно въ дирекши и обезнечены на всю жизнь. Эт, 
благодфтельно, но переходить, по моему мифитю. за ифаль учрежденя 
вслкаго заведентя. Въ Парижской консерватор?и именно лая того учатся. 
чтобы потомъ, снискать себЪ пропиташе, у насъ же нЪфтъ этого под- 
стрекающаго повода къ стараню и усивхамъ. Дать Богъ таланть, — 
хорошо, а пробр$тен:е его собственными уснленными трудами не 
входить въ разсчетъ ни дфтей, ни родителей. Они заранфе знаюгь, что 
судьба ихъ на всю жизнь обезпечена. По скудности же срелствъ къ пре- 
подаваню техническихъ частей театральных искусств, надобио очень 
большое усерме и много усиий со стороны дФтей, чтобъ выбиться изъ 
золотой посредственности. По моему театральная школа должна быть 
въ точно такомъ же положен!и, какъ и консерватор. (Это была, какь 
мы слышали, мысль его стятельства князя П. М. Волконскаго, но разныя 
обстоятельства воспрепятствовали исполнено ся). Пусть воспытываются 
сотни учениковъ и ученицъ, но въ видЪ вольноприходящихъ, Пусть 
чупствуютъ, что однимъ только старашемъ добьются они до службы, 
жалованья и пенсй. Пусть неспособные къ сцен ишутъ себЪ средства 
къ жизни другими путями, получивъ уже оть казны безденежно хУдож- 
ническое воспиташе. Пусть излишие здфсь идуть въ провинши и ио- 
полияютъ тамошия труппы, которыя отъ этого улучшатся. Пусть, одним» 
словомъ, даютъ всВмъ этимъ людямъ образованте, но не содержатъ безпо- 
лезно всю жизнь людей, безъ которыхь очень легко можно бы было 
обойтись, и не обременяютъ содержантемъ этимъ казны и капитала пенс1й. 
Стоить только разсчесть, что выпускается ежегодно изъ питомпевъ школы 
много питомцевъ, остающихся на жалованьи, а число выбывающихь на 
пенсонъ и умирающихь гораздо меньше. СлЬдственно, годъ изъ го 
расходы увеличиваются и нтъ предЪловъ въ будушемъ на рто увеличен! 

Въ начал 1812 года школа была въ казенномъ домЪ на Екатини- 
нинскомЪ канал, выходя и въ Офицерскую улицу, между Вознесенскичь 
и Малымъ пЬшеходнымь мостомъ (какого тогда не было). — Чиеле пи- 
томцевъ по литату было по 50-ти чел. обоего пола. Содержание изъ было 
не пышное, но достаточное. Столъ состояль изь трехь баюль. вм Рето 
чаю давали сбитень съ булкою, одежда была соотвфтственная времени 
года. За отаиче въ наукахь и искусствахь давалясь поларкн. не дорог. 
но съ удовольстиемъ принимаемые. 

Инспекторомъ школы быль тогда отставной актеръ Рахмановъ, а 
главною надзирательницею г-жа Казасси, жена бывшаго нУпрессар: 
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великолинЪйшей итальянской труппы, прибывшей сюда въ парствовани 
Императора Павла {. Лучшаго выбора нельзя было едфлать для надзора 
за театральными питомцами, потому что оба лица внознЪ знали цфль 
и назначен!е своего заведеня. Много было посаЪ нихъ отличныхь на- 
чальниковъ, но инспекторы эти были уже чиновники, а не техниическ!е 
яюди, которые всего нужнЪе ТУТЪ». 

Занятя воспитанниковь распредблялись слЪдующимъ образомъ. 31" 
Въ младлемъ отдБлеши веЪ дбти. безъ исключеня, обучались: Закону Бо- 
жиюо, французскому и русскому языкамъ, арифметикЪ, музыкЪ, танцова- 
но и рисованию. Въ среднемъ — общеобразовательные предметы про- 
должались, но уже начиналась спешализазия емотря «по склонностямь 
и дарованвямъ» и небольния выступлевя на сценахъ вмЪстб съ дЪй- 
ствовавшими труппами. Наконе 


ъ, перешедшие въ старшее отдЪлен1е пред- 
назначались скъ занят ю важнаго амплуа въ драматической или балет- 
ной труп». почему на ихъ спешальное образоване обрашалось вни- 
мане особое. кошорое не должно было въ то же время отвлекать ихъ 
и «отъ прочихъ наукъ. необходимыхъ для составленя истиннаго худож- 
ника, и особливо по драматической части, гдЪ ни одинъ актеръ или 
актриса не могуть достигнуть высшей степени совершенства въ своемъ 
искусствЬ безь хорошаго воспитаня, знамя иностранныхъ языковъ и 
совершеннаго понятя о россекой словесности». Черезъ каждые шесть 
мЪеяценъ производились экзамены въ присутстми начальников и ‹от- 
личныхь театразьныхъ художниковъ», приглашенныхь со стороны. 
Время выпуска точно опредфлено не было, но съ другой стороны пола- 
гади, что ость учениковь, «до 20-го года не ирюбрфвшихъ пужпыхъ 
познаний и искусства, невозможно ожидать усифховъ», почему не позже 
этого возраста ихъ всегда и выпускали. Московское театральное учи- 
лише было сколкомъ съ Петербургскаго. 

Какъ заведенше закрытое, окруженное обаявемъ кулисъ, сказочных» 
костюмовъ п гряма. полное молодыхъь, наивныхъ, хорошеньких двицу, 
да кь тому же, большею частью, безъ роду и племени, театральное 
училище представаяло собой въ ту пору приманку для отважной, роман- 
тически настроенной мододежи, главнымъ образомь лая офицеровъ, 
которые старались всячески проникнуть въ запретное мЪето; романовъ 
и приключенй па этой почвЪ была тьма, благодаря чему эту рпоху 
жизни школы буквально можно назвать эпохой серенадъ и похожден!й. 

Однажды, напримфрь, нфк канцеляристь Хдоповъ проникъ въ 
платьф портного въ уборную воспитанницъ, другой разъ лейбъ-уланъ Яку- 
бовичт, — впослфдстви извфстный декабристъ — пробрался подъ видомъ 
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сбитеньшика за кулисы иткольнаго театра; однаждлы поручикъ Пучковъ 
прошехгь на снену подъ видомъ военнаго музыканта инт. д. ит. д. 515 И все 
это дЪлалось иди изъ удальства и любопытства, или для передачи любовной 
занисочки; порою, однако, нохожденя носили и болре серьезный харак- 
херъ: воспатанницъ похищали себЪ въ жены или любовницы. Каждый 
разъ кто-нибудь изъ служащихъ бывать подкуиленть. по поводу про- 
исшествя подымалаеь огромная канцелярская переписка и затЬмъ все 
забывалось до поваго происшествия. Эпизод сь Якубовичемь онисы- 
ваеть Каратыгинъ. «Ходиль ностоянно къ памь на репетиши и въ 
спектакли сбитеньщикъ. Однажды во время ренетиии балета « Ациеь и 
Галатся» пришелъ къ намъ другой сбитеныцикъ, который произветь 
необыкновенный эффекть въ нашемъ закулисномъ муравейник. онъ 
былъ очень высокаго роста, съ червой бородой н въ лахлобученной 
шапкр, въ баклагф у этого сбитеньшиика быду, не сбитень, а отличный 
шоколать, кулекь же его, вуфето обыкиовениыхь сухарей и булокъ, 
быль ваполвенъ конфектами, брющшками и бисквитами, но что всего 
уливительнфе, онъ подчеваль вефхъ даром! Эта новость, разумБется, 
быетро разошлась между нами. БлагодЪсельнаго збитеньшика веЪ обету- 
пиии п ротъ разинули огь удивлевя. Эта курьезиал новость дошла, на- 
конець, и до старика Рахмапова, онъ быль тертый калачъ, и тотчась 
смекнуть, что туть дЬло не ладно. Едва только его тучная фигура но- 
явилась ва мБето нашего бражничаньл, какъ вс бросились, еъ кри- 
комъ и визгом, вразсыиную. Самъ же збитеньщикъ побросалъ на нол\ 
баклагу и стаканы и убфжаль опрометью изъ театра». Оказалось. что 
это быль перводфтый офицер по фамилии Якубовичъ. Вше см? 

Якубовича оказался чиновиикъ Хлоповъ, подкупивиий портного и 


его посредствЪ проникиий въ уборную воспитанииць, гдЬ имъь прил 
длилось переодфваться и гдЪ нужна бы 


ла при этомъ помощь иглы. 1. 
питацницы давно привыкли къ своему портному и, не стЪеняя 
были очень откровенны въ своемъ костюм$. Хлопова привет 


желание повидаться съ одной изъ учениц, которой ОНЪ И ВЗЯТ. я Зичи 
Е 


какую-то часть туалета. Все бы сошао благополучно, е 
Поднялся смЁлъ и 


выдало его неумФнье обрашаться съ игл 
спфшиль удирать, по въ корридорЪ ему истрфтилея знак. ч: 
фигурантъ, кохорый его и выдать, назвавъ фамиию. 


Такихъ истор! театральная тикольная жизнь перваге 1 
«тая ХХ в. помнить очень много. 
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Провиншальные театры въ назазФ ХЕХ столЬтя только формиро- 
вались. Начало иИхЬ истори относитея еше ко времени парствовашя 
Екатерины И, когда русеке баре. подражая Двору, стали устраивать въ 
своихъ помБетьяхь театры, набирая играть актеровъ и актрисъ изъ 
своей дворни. НЪкоторые изъ такихь барскихъ затбИ достигали даже 
Европейской славы — назовем хотя бы Шереметевске театры въ Куе- 
ков и ОстанковБ. Такъ какъ помбшичьи театры. не говоря о столи- 
цахъ, возникали сообразно ть расположешемь влади! помфщиковь и 
тальныхь тедтровь развилось 


такъ какъ, затЬиъ, большинство пров 
изь помфщичьихь, то первое время, когда они существовали еще как 
полубарек!я, полупрофессюнальныя затФи, театры распредфаялись по 
плошади Росс нисколько не сообразуясь со значительностью того или 
другого города. Большую роль въ распредЪлеши и развит и провиншазь- 
ныхъ театровъ сыграли и ярмарки. Истор1я провинщальныхь театровъ 
въ мало разработанной истори русскаго театра занимаеть самое скром- 
ное мфето и только нркоторые изъ нихъ, да и то въ извфстные лашь 
перюды, описаны болбе или мене подробно. Но и ихъ история пере- 
дана потомству иипь баагодаря связи ихъ съ именами такихъ людей, 
какь Екатерина И, Графы Шереметевы, Графъ Каменск, ПЦепкинъ 
ит. п. 


Въ рпоху отечественной войны Кусковскй и Оставковеюй театры 
жили памятью славнаго прошлаго. Иначе было съ Орловскимъ театромт, 
графа Каменскаго, посвяшавшаго театру массу труда и времени. 

Злане было очень благоустроено. внизу были кресла. нанерху 
были галлереи, двЬ ложи и раекъ — билеть въ кресла стоил 2 р. 50) коп. 


«Даля графа была особая ложа и к ней примыкала галлерея. гдь обыкно- 
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венно сидБли такъ называемыя пенстонерки, т.-е. дворовыя дЬвочки. 
готовянияся нъ актрисы и вы танцовшиицьы. Дая НИхЪ обязательно было 
посфщеше театра, ибо графу требоваль, чтобы на другой лень каждал 
изъ нихь продекламировала. какой-нибудь монологъ изъ предетавяенной 
пьесы или протанцовала бы вчерашнЕй ‚па“». 313 Декораши были пре- 
лестны, музыка праятна, костюмы опрятны, вообше, зрфлише было 
весьма благопр/ятное «лучше Московскаго театра», замфчаеть кн. Долго- 
рукй. 320 Какъ роскошно монтировались спектакли, видно изъ того, что 
на представлене Калифа Багдадскаго шелку, бархату, вьишитаго золо- 
томъ, ковровъ, страусовыхъ перьев и турецкихъ шталей было куплено 
боле, чЪмь на 30000 руб. Режиссер: 
находились въ рукахь самого графа. «Въ ложь передъ графомь на 
столЪ дежала книга, куда онъ собственноручно внисываль замфченныя 
имъ на сценф ошибки или упущения, а сзади его, ва стфнЪ, виеБло 


я и административная части 


нЪеколько плетокъ и посл всякаго акта онъ ходилъ за кулисы и тамъ 
АЪлалъ свои расчеты съ виновнымЪ, вопли котораго иногда доходили 
д0 слуха зрителя. Онъ требовать отъ актеровъ, чтобы роль была за- 
учена слово въ слово, говорили бы безъ суфлера и бЪда бывало тому, 
кто запиется; но собственно объ игрЪ актера мало хлопоталь». 

Актеры у гр. Каменскаго были крфпостные домашие и куплен- 
ные и стоили сему очень дорого. Такъ, напримфрт, «за мужа и жену 
Кравченковыхь съ б-тилЪтнею дочерью, которая танцовала въ особен- 
ности хорошо танцы качучу и тампеть уступлена была г. Офросичон 
деревня въ 250 душъ». Всего же за свою труппу, говорятъ, онъ ц;-. 
даль 500 человфкь хафбопашценъ. 

Мноме изъ нихь, въ особенности же актриса Козмина имфли - 
ланты, «кои были бы замфчены и въ Столицахъ», 321 писали вь # 


мостяхъ. Цо кн. Долгоруюй, видфвий нЪсколько представлении.  %. 
рить, что «тадаптовъ иВть и играютъ только сносно». Открыть 1747; ъь 
быль, послВ изенаня французовъ, въ начал октября 1%!“ г в 


«Открыте началось торжественнымъ прологомъ, сочвненнымь +! *& 
случай г-мь Ивановымъ. Вь ономъ живо представлена была 
семейственная картина, какъ эмблема подданныхь наслажизь < 


женствомъ подъ мудрымъ скипетромъ Отца Отечества. Ань а а 1. 
гословеннаго, при чемъ были балеты съ большимъ дер вв. 
ромъ замфчень быль слВдуюций куплетъ, служаший сть: мь н.а + 
просъ, зачфиъ Отец оставилъь дфтей своихъ. 


Чтобы миръ ЕвропБ дать, 
Благо каждаго создать, 
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Имя русское прославлять, 
(— спокойств!е возставить». 
Ки. Долгоруюмй былъ у тр. Каменскаго въ юнЪф 117 г. При немъ, 
10 Поня давали драму «Аббать де Иене». и съ ней маленькую шесу 
«Часъ Фзды» (комеда въ Т дБиствн. перев. Н. СвЪчина. № первой 
доманиие актеры «не очень удачно забаваяли». куиленвая трупиа, 
игравшая во второй пер, «ахше первой и изрядно отиравляетъ свое 
драо, но все еше не актеры. ОтличиЪе прочихъ играли аббать и ньмой. 
Женшины веВ плохи. Лучшая актриса Кузмина, сегодня не показалась». 
На другой день была репетишя драмы въ 3 д. Навла Сумарокова «Марфа 
Посадница» и шесы Ильина „Физмогномисть и Хиромантикъ». «ЗрЬ- 
лише блистательное паружноельк въ отвошени къ одеждЬ. Думаю, что 


въ МосквЬ Императорская Дирекшя ие могла бы его лучше предет 
вить; все строено зн ь расточительною рукою, но сама драма ин на 
что не похожа. бочинене посредственное, разыграно очень худо! Ма- 
леньнув» КОМЕДИ играли очень изрядно. Кузмина даже такъ хороша, въ 
разныхь своихь преврашетяхь, что ей бы и въ МосквЪ, между свобод- 
ными залантами, ударили въ ладоши. Голосъ ие большой, по вЪрной, 
произиошен{е правильно, игры и натуры довольно за бездЪлки. Я съ 
удовольстыемт хвалю тфхль, кон ее разыграли». 26 сентября актеры 
Графа Каменскаго играли «Тонви» и «Наказанную ханжу» или «Урокъ 
каждому въ очередь» въ 2 дЪйств. въ стихахь, Бориса Федорова. 
Благодаря тЪыъ же полубарскимъ затбямъ въ Пенз® имлось иф- 
лыхь три труппы — «кто бы могъь повфрить» — зам чаеть Вигель. 322 
Первая изъ нихъ — «Труппа г. Горихвостова посвящена была игрантю 
оперь и исключительно итальниской музыки, особенно славилась в» 
ней какая-то Аринушка. Ся труппа играла даромъ для увеселешя поч- 
тенной публики, у почтеннаго г. Горихвостова: это въ каррикатурномъ 
родЪ должно было быть совершенство». Вторую труппу содержать «Гри- 
тера въ обфихъ 


гори Васильевичь Гладковъ (брать оберъ-полишймей 
столипахъ), самый безобразный, самый безиравственный, жестокй, но 
довольно умный человЪкъ, съ ифкоторыми свфдАнями. ПодзЪ дома сво- 
его, па городской илощади. построить онъ небольшой, однако же ка- 
менный театръ, и въ немъ все было, какъ водится, и партеръ. и ложи, 
и спена. На Эту сцену выгоня-гь онъ вею дворню свою оъ дворецкаго 
до конюха, и отъ горничной до портомоики. Онъ предпочитать трагеми 
и драмы, но для перемфны заставлялъ иногла играть и комеци. По- 
слЪдшя шли хуже, если могло быть что-нибудь хуже первыхь. Все это 
были каюя то страдальческя фигуры, весе какъ-то отзывалось побоями, 
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и нбуоторые Увфряли, будто на лицахъ. сквазь румяна и ОБ. бы 
иногла замЪтны сина нятна». Представлеши эти свепомнить и жало н 
гадко. За деньги (которыя, разумфется, получать господину играли п’ - 
счастные ио зимамъ. Зрители принадаежали не къ самому высшему го- 
етояно». 

Третьимъ содержателемъ театра быль «самаго стариннаго покроя 


бариитъ, носатый и брюхастый, Васил Ивановачь Кожинья. который 
«безъ вслкой особой къ тому склонности, изъ подражингя. или тань 
дая препровождешя времени, затБялъ также у себя камем. и че ули- 
вительнЪе, сдрлаль се удачи/е других». Ему, и его жен, КагеринЬ 


Васильевы}, «удалось гдЪ-то нанять вольнаго актера Грузинова. который 


препорядочно знать свое дВло, да и между дЪвками ихь нашлась одиа, 
Дуцяша, У которой, невзначай, былъ природный талаитъ. Катерина Ба- 
сильевна, помня, какъ въ Смольномъ сама госпожа Аафонъ учила ее 
играть Гофолю, преподавала свои наставаеня, кои въ пастолшемь елу- 
чафЪ были безполезны; ея актеры могли играть только однф комеми съ 
ифшемъ и безъ пВия. Эту труппу называли губернаторской», т. к. гу- 
бернаторъ ей дфйствительно покровительствоваль и для ея представления 
выпросить у предводителей пребольшую залу дворянскаго собрашя. 
искомочая выборовъ, почти всегда пустую. «Завелось, чтобы туда Рздили 
(разумфетея, за деньги) люди лучшаго топа». 323 

Огромное крфиостное театральное дБло было въ Нижнемь Новго-. 
ролЪ и на Макарьевской ярмаркЪ у ки. Н. Г. и Б. Г. Шаховскихь. 
«Оба одержимы были, по словамь Вигеля, спеномашей, но старний 
имБль актеровъ для своей забавы, а мепьшой — дая прибыли. (Странне 
видфть человфка, когда опъ берется совсЬмь не за свое дЬло: этот 
ПИаховской не иль никакого понятя пи о музык Л, ни о драматич. - 


скомъ искусств, а между тЬмь ужасным образом законодатни: : 
вал въ своемъ закулисномь царсть$. Все, что ему казалось иго; 


неприличнымъ пли двусмысленнымъ, онъ безпошадно Выль 4:1 


шееь, въ трупп своей ВВОДИТЬ монастырскую дисциплину. 7 
величайшей баагопристойности ва сцен, такъ чтобы актеры во су 
игры никогда не могь коснуться актрисы, находилея бы не: 1 

не менфе какь ина аршин, а когда она должна была пати носа 


рокь, только примфрно поддерживать ее. Послб того межин ве7 ине 
ставить, какт» движенья ихъ были свободны и ловки. Беть эаше сни 
странность Шаховского: оиъ находилт (вФроятно из гкопемиче, лиль 
видовъ), что снена производить гораздо боле эффекта. когаа она слна 


только освфщена, а всЪ друйя части театра погружены во тьму. (= - 


12 


того-то въ нартер® можно было играть въ жяурки, а въ ложахт, чтобы 
раземотрёть другь друга въ лицо. каждый привозиль еЪ собою кто 
лампы». 721 


воспорлвь кто сальную евфчку. д иной лая 


На смБну старому телтрально здание. въ 1$ году, въ Нижнемъ, 


на \ааух Большой и Малой Иечерокъ появилось вовое деревянное, по 
и зиинему времени, довольно роскошное строене. Оно было мрачно и 
незклюже, пахло замповымь маслом, разниизмь еше па улины съ то- 
стыми, безь веякихь риторическихь затби, выбфленными бревнами, 
связывавиими стойлообразныя ложи и иоддерживавшими крышу, съ но- 
черифавшей отъ ветхости и копоти отъ ламп» дверкой за кулисы. Въ 
занавБер, отдВлявшемь сцену отъ зрительнаго зала были двЪ огромныя 
засаленныя дыры, въ которыхъ, во время антрактовъ, постоянно виднВ- 
лись чьи-нибудь глаза, даже иногда съ носом и сь двумя пальцами, 
облегзавшими наблюденгя». 225 ЗдЬеь бы 


ложи въ два ряда, падъ ними 
раекъ, ВНИЗУ пресла, а перехь НИМИ исколько лавокъ дая партера. «Сей 
порядок, несходной съ прочими театрами, пашетъ кн. Долгоруюй, 326 
гдЬ нартеръ за креслами, иметь евою разумную причину: во первыхъ, 
сиена освфшается саломь и слишкомъ близка къ зрителямь, и потому 
чЪ: 
пяне п болбе удовлетворяется оптика. ОттЬнки с1и гораздо чувстви- 


ъ далфе въ гахбинЬ сидишь театра, тфмь меныше страждетъ 0б0- 


тельибе дая аюлей Олагоролныхь нежели дяя Нижегородскихь рядовичей 
и польячихь. коими наполняесся партер дая усилешя дохода. кресла 
очень сжаты и это ифекольно Тфенить зрителя». Сиектакли зафеь дава- 
лись съ сентября до Макарьевекой ярмарки по три раза въ недрлю. 
Театрь быль исегда позонъ. Иожи и кресла разбиралиеь погодно- «Пу- 
блика очень любить эту забаву, актеры иногда играють лучшие, иногда 
хуже, но почти всегда только что сносно, призрак собаюденль по воз- 
можности, комической актеръ одивъ удачно отираваяетъ свое мастер- 
ство и весьма нравитея зрителям Ь. Они часто его выкликаютъ и бьютъ 


въ ладоши съ восхишеньемь. Изъ актрисъ трудно какую-нибудь замЪ- 
ить. Одфты всегда хорошо, прилично, соглаено съ характерами своих 
ролей. Говоря безь излишества въ критикЪ, а справедливо, театрть Ниже- 
городской лучше многихь такихЪ же вь Россш, и, ири недостаткЪ за- 
бавъ всякаго рода, какой чувствуется вообще въ городахь нашихъ Гу- 
бернскихъ, очень весело имрть три раза въ недблю случай съфэжаться 
съ аюдьми въ Это публичное место. Главное неудобство состоитъ въ 
томь. что нельзя часто давать новые спектакли: репертуаръ почти всегда 
одинъ и тот же, иныя комеди так» часто повторяются въ зиму, что, 
кромЬ свиланя съ людьми, почти иЪть иричины для самой комедш 
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прИзжать въ театръ. Вер роли зритезямь знакомы. вояки и НИЕ 


знаетъ, кто и какъ сыграетъ. Но ноелику люди въ кресзахъ, въ ложаль. 
даже и въ партерЪ, все 1 же и 1% же, то единообразность за завёеомь 
ие должна казаться слашкомъ скучною». Бн. Долгорукй видргь о пь 
Нижнемъ комеди: «Бобыль», «Чудаки», «Отецъ семейства» и «Эпиграмму». 
а также «Любовное волшебство», оперу своего сочинения. Авторъ очень 
интересно пишетъ о представленти своей шосы. «Веякой отгалаеть. что 
для такой комеди нужны большця издержки, по этой причинЪ я ни- 
когда не смфль отдать се на Московсь!й театръ, чтобъ не обанкрутить 
содержателя, естьли бы онъ вс мои затЪи захотфлъ скрасить роскош- 
нымъ иждивеншемъ. Хоры и пбсии были дЪланы на извфетныя арии. 
коихъ, однако, собрать я не трудился, и приложилъ только рее тръ, 
который потребоваль бы покупки многихъ пфсенниковъ н другихь 
оперт, чтобы дать жизнь моему сочиненио на театрЪ. Къ особенному 
моему счастью, или несчастью, попалась опера въ руки Ви. Шаховского. 
онъ се соизволилъ изуродовать вдосталь: отсФкъ нфсколько явленй, со- 
кратиль чудеса, выпустилъ иныя арш, словомъ скроилъ чужой кафтанъ 
по своей мЬркЪ, и разсудилъ дать се на Нижегородскомъ театрб. Му- 
зыку сочинялъ его музыкантъ. Опера полюбилась, зачали ее играть и 
даже часто. По особениому вщянпо благоприятной судьбы, п1еса скупи- 
лась и попала навсегда нь репертуаръ, а мнЪ присланъ быль тогда же 
раскрашенной билет сь разными аттрибутамн и надписью: «Дая входа 
въ Нижегородскй! театръ вездЪ». Карточка была со мною. Когда уви- 
дЬаь я «Любовное волтебство» въ афиш, то, разумВется, ие пропу- 
ститъ случая посмотрЬть на свое дитятко въ чужихь людяхъ. Для 1. 
машнихъ нанять ложу за условвую ифну, а самъ, въ надежд на на:: 
пись своего билета, не платя ничего, явился въ назначенный чиь въ 
театръ. Первый обманъь для меня быль лотъ, что, вмВето вез. ч-? 
указали во второмъ ряду кресла № 53, и я на нихь присфль. Нах - 
такъ истериФливо не ожидалъ симфонт, какъ я, заиграть ирке 
съ той минуты все сдфлалось для меня любопытно. Подиялаь ь - 


Начали актеры трелюдиться, и все пошло на выворотъ. В: 


представленъ сФнокосъ, косцы поютъь хоръ. Тутъ я УВИзРть и 


длощечкахь, которой мужики пощипали и вынесли его сь 1 х:ч 

По этому началу оставалось отгадывать и посдфдстве. И» Луи. 

, выдумка театральной дирекши. Макъ приготовляеть в сн. и ее: 
доджиа продолжить сго непремфнно. Не смотря на УМеНЕшен:" мнтих: 


волшебствь, все еще оставалось ихъ въ двое больиг. нежен навин. 
для хорошенькой шесы. Музыка сочинена вне лучше оперы: вь н-: 
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уму ить конца, инструменты не посифваютъ одинЪ за другимъ пере- 
ливать назначенныя трели. Сочинитель ея, конечно, не хотБуь отъ меня 
отстать въ выдумкВ дурачествъ. Актеры волновались поминутно. Музы- 
канты упирались всей бородой въ скриику и, тряея смычкомъ, какъ 
пуеетью, насилу догоняли капельмейстера, который какъ въ набатъ, уда- 
ряд своимъ компасомъ на налойчикъ для такты. Суфлеръ вЬ поту по- 


и»! и машинист» въ мылЪ, какъЪ 


мниутно кричалъ: «мфняй декора 
почтовая лошадь, не зналь. куда ОЪжать напередъ, чтобы или лЬеъ 
спрятать, или опять его выставить. Буффа, который игралъ ролю Ве- 
сельчака, забавлятъ чрезвычайно своими тфЬлодвижешями, словомъ, экзе- 
кушя соотвфтствовала произведеню. Окончательное волтебство, состо- 
лщее къ томъ. что преаставаяеть внезапу чертогь Венеры и Амуръ са- 
дитея па изумрудной трон ь. было исполнено прекрасно: и дЪиствительно, 
кабы шеса была получше. то машинисту можно бы было дать на водку 
за трудъ». Дта труина ежегодно играла на Макарьевской ярмарк®, куда 
перекочевывала па ПеЬ мреяць. въ на скорую руку поставленный для 
театра большой доечатый сарай. зсь были и ложи и кресла всего на 
(ИН? челов?кь. Свектакаи лавались ежедневно и начинались въ 8 ч. 
вечера, всБ мфета всегда были заняты. ЦЪна за входъ была Московская 
и доходь театра во время ярмарки превьиналь, кажется, многим до- 
ход годового содержавя театра въ городЪ. Декораши были изрядны, 
по крайности, не отвратительны. Одфяне хогя не всегда сообразно съ 
характеромъ шесы, однако «бредеть». какъ писалъ Ки. Долгорукий. 327 
«Оркестръ Княжой изъ его же подей и слуху ие противенъ. Освфщене 
всего хуже, потому что вездь горить сало и обоняше териитъ». Въ об- 
щемъ, театръ ваооминалъь друге провиншальные театры. Что же ка- 
сается труипы, то «какого ожидать дароващя отъ раба неключимаго, 
котораго можно и высфчь и въ стулъ посадить по одному произволу? 
СаФловательно, и толпа его актеровъ, которыхъ очень много, играетъ 
точно такт, какъ волъ везетъ тягость, когда его Черкасъ прутомъ го- 
нитъ. Зрфлиша театральныя весьма хороши въ Нижнемъ дая людей сво- 
его разряда, но, назвашии ихъ актерами, почти нельзя безъ отвращеня 
смотрть на ихь тЬлодвижешя: опи не играютъ, а, такъ сказать, пло- 
шаднымъ словом, кривляются, но для холопей и это больше. нежели 
аня не умолкаютъ, посад представленя вызы- 


чаять должно. Рукопи 
дон изъ 


ваютъ на сцену верхь актеровъ по очереди, потому ЧТО К 
нИхЪЬ, особливо пригожия двки. Кому нибудь из, зрителей понравятся. 
(Самолюбе содержателя въ превеликомъ торжествЪ». 

ИПрБзжали на ярмарку гастролировать и больиие аклеры; такъ, 
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днажды. два актера Московекако вольнаго театра. называвиии я а 


1ворными, а имени 


Гг. Кондаковь и Тисицьють. потерибвъ общее 
вефми кителями столины разореше, вздумали ирИРлать на ярменку 
дать въ пользу свою спектакль. Испрося на то дозволене Правительства. 
и наильь у содержателя па вечер теагръ, они распустили свои афинии. 
Соотчичи ихъ, Московеве куипы, бросились въ тейтуь съ носторгом ь., 
Ве мЪста были заранфе расхваченьы, до 1,0 человЪкь зрителей вмЬ. 
стилось въ залу. Полвлеше ихъ на сцену было какь бы злептричее ый 
уларъ въ руки каждаго: вее забило въ ладоши, все затопале ногами, 
Изь устъ каждаго слышенъ быль одинъ обний крикь: снаши. пани! 
московске! Туть не было внаманя ни на игру ихъ, ни ва ошщибни. 
Все прошено, все расхвалено, и по окончаны зрфлища повые крики 
раздались во всфхъ концахъ театра. ВеЪ ихъ спрашивали на сцену. и 
долго еше, по отсутствш ихъь гуть народной въ театрЬ ие унималея». 
Обыкиовен!е выфэжать на ближайшую ярмарку было не у олииль 


нижегородскихь актеровъ: это практиковалось и у Курскихь актеровь и 
У другихъ. Въ Курск театръ содержаль Барсовъ, а оркесгръ состоять 
изъ дворовыхъ Графа Волькотитейна, къ которымъ приналлежаль и 
знаменитый М. С. Шепкинъ. Въ этой труипв въ 1805 го ду и началь 
Щепкииь свою сценическую карьеру. Случилось это такъ. Разъ как то 
актриса Лыкова привезла графу билеть на свой бенефись. Графъ но- 
благодарил, и приказаль ГЦепкину наноить артистку чаемь. За разго- 
норомъ Лыкова разсказала молодому челонку про свое затруднительное 
положенте: актерь Арепьевъ, который долженъ быль играть въ бене- 
фиспомь спектакаВ, только что прислать записку, гдБ говориль, чти 
нуждается въ деньгахь, такь какъ сидить безъ платья, проигравшиеь 


до тла въ карты. Денегь же достать было негдЪ, всафдетв!е чего епек- 


такль могь быть отложеннымь на неопредфленное время. Узнав ь. ча 
Арецьевь доажень быль играть роль почтаря Андрея въ драм ВБ. дан. 

Щепкияъ съ замиратемь сераца предаожиль свои услуги, на чм: ы- 
Кова, лодумавъ, согласилась и тотъ же чаеъ отправилась пр ить 
соглася антрепренера. Барсовъ согласился на это предложен. и Ши- 
кинъ сейчасъ же ириня.тея учить роль, а черезь три чага уже читаль 
ее персдъ Лыковой такъ громко, такъ 


до, такъ скор. ЧЕ Иыкоки 
ие могла успфть сдЪлать ви одного замчаня и по окончание нета 


и поифловала его съ такой добротой, что опъ уже не помниль ета и 


слезы полидись у него рЪкой. Аихорадочнымт полнешамь пе быль 
конца. Въ, уборной артисты жаловались на хололь. нось И-икина вет: 


катился градомъ. Съ Этого дня оаъ стать играть на лезтрь то 
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часто, сперва замфияя забодфвшихь актеровъ, а затЬмъ, черезь три года, 
поступивъ вь труппу окончательно И считаясь одпимЪъ изъ лучшихъ ко- 
МИКОВЬ труппы. 

Театръ Барсова перестать существовать въ 4816 голу. Въ юн 
Куреме актеры обыкновенно перегелялиеь на Коренную ярмарку, гри 


играли въ наскоро, какъ веЪ ярмарочные театры, сбитомъ деревянном 
сараВ, поставлениомъ между торговыми рядами и вмбщавшемь до 
500 человЪкъ. Какъ и па другихь ярмарках събздь здесь бывать 
огромпый. «Нублика жадничаеть. веселиться, бросается даромь и за 


деньги всюду, гдЬ можегь ожимиь забавы». Многе ие получивь бизе- 


тот, возврашались домой. ИБны ла билеты 6 
Зр. 50 к. ложи по 24) р. Кн. И. М. Долгорук 


1 большя: въ кресла 


смотрРль «Ваюблев- 


сть». 328 «Что сказать объ 


паго Шекспира» и оперу «Князь раба 


опер? Ны на что ие похоже! Ве преимущества театра, т. е. декораши 
одежда, музыка, соблюдены съ достаточною правильностью, но талаи- 
томъ ниже посредетнвенныхь ифеь, дна изь актрисъ очень сидится 
перевять извфетную Слидуцову, но весьма пеудачно, однако и та нра- 
витея, Буффь въ опер» изрядный. т. ©. аурачится изо всей мочи: это 
и надобно! Нублияка здесь, какь и везаВ. любить скоморошество, мало 
ыя мЬста пе имфють 


ей посмфатьсл, все бы хохотать. Чупствител 
цфны, острыя шутки ‘теряются на языкЬ актера, ни не впатны, правда, 


что и выражать их некому: ав геры мель Кая ь нивудь, лишь заиграть 
свой деньги, а зрители гаядятъ ио верхам ъ. толк ютъ о товарахъ, мо- 
дахъЪ, рысакахъ, исторяхь и оборачиваются ць театру лицом тогда, 
какт трубачисть весь въ сажЪ деземь изъ камина и утираетея кваже- 
СкИимИи кружевами: тогда шумт, крикъ, затопавгь ноги, застучатъ всЪ 
трости и ничего УЖЬ не елыхать. Какая сильная иричниа лая востор- 


говы Обиняки (06. знительные также ве проиа. ть. Оперу поють 
дурно, голосовъ нЬжныхъ нфтъ, словомъ, спектакль ярмарочной», Такъ 


нВ Шьеикива и свидф- 


характеризует кн. Долгорукий товарищей по си 
телей его первыхъ шаговъ. 

На ряду съ театрами, созданными за счеть цропостныхь актеровъ. 
быди театры, основывавицеся любителями или студентами. Изъ такихь 
театровъ интересен» Вятек, открышиея въ 1815 гол по подинекЬ 
«для устроешя театра, тд игрались бы бааготворительные спектакли». 
Первыя представленя состоялись 25 и 29 октября, иричемъ играны 
были «Ненависть къ ЛЮдямъ и раскаян!е» соч. Г. Коцебу и «Руской 
создать» и «Плата тою же монетою». 323 Студенческю театры были вр 
НЬжинь и въ Базани. 


Но были города, въ которыхъ театры существовали за счеть про- 
фесстональныхъЪ антрепренеровъ и вольныхъ актеровъ, соединявтихь 
задачи художественныя съ промышленными. Кромб Курска таве театры 
были, напримръ, въ Казани, Харьков, Полтавф и т. лх. Казанскй 
театръ содержалъ нфкто Есиповъ и труппа у него была плоховатая. (0- 
временникъ отмЪчаетъ имя лишь одного изъ нихъ: Максима Гуляева, 
эктера «преплохого», игравшаго, между прочимъ, роль Настора вь 
«СынЪ любви» такъ плохо, что это лицо казалось публикь нетерничо 
скучиымъ, вслБдств!е чего «длинный монологъ, который онъ читаегъ 
барону Нейгофу, быль сокращенъ въ ифсколько строкь по общему 
желанию зрителей. 330 За то пр! фзжали тула гастролировать и крупные 
актеры, какъ напримЪръ, Плавильщиковъ. Кресла стоили 2 р. к. 
партеръ рубль, раекъ 25 коп. мФдью. Печатныхь афишъ ие быдо и 
только нФкоторыя почетныя лица получали изъ конторы театра афиши. 
писанныя отъ руки, а городске жители въ массВ узнавали о назваши 
шесы и объ именахъ а-иствующихь лицъ и актеровъ изъ объявлешя, 
прибивавшагося четырьмя твоздиками къ колонЪ или къ стфнЪ глав- 
наго театральнаго подъ’зда. 

Въ ХарьковВ, Полтавь и Кременчуг играла одна и та же труппа. 
перефажая изъ города въ городъ сообразно съ ярмарками. 23! Театръ въ 
Харьков} былъ еще въ концф ХУШ ст., но онъ прекратить свое суще- 
ствоване по случаю траура по ПаваФ НегровичЪ. Затфмъ онъ возобио- 
вился только въ 1808 году благодаря предложению двухь проФажихь 
актеровъ съ актрисою, искавшихь «гдЪ нибудь прпотить свои необык- 
новениые таланты и тВыъ избавиться отъ голодной смерти». 

Одинъ изъ служившихь тогда въ ХарьковЪ чиновниковъ. зноя 
общее желаше и соглашаясь на просьбу общества, взяль на себя 
боты дать возможность странствующимъ артистамъ показать сцени.-- 
скя свои дарования. Нашли залу, за невозможностью устроить вк ^ 


сцену, поставили столы, на нихъ укрфииаи ширмы въ вилЬ куда 
припфиили занавфет. «Иъ актерамъ ех оо прикомандиронали 1» 


телей изъ приказныхъ служителей. Въ назначенный день съ ут 
пагъ, занимаюций мЬсто суфалера подлЬзъ подь столь и зле ии. 


правильнфе, улегся тамъ, зажгли сальныя свЪчи, три скризет 


а: зи 
Моцартовъ квартеть, суфлеръ подъ главнымъ столомь ла. туч н:. 
и занавфеъ взвился!,. Стихи въ комеди «Братомт прозанная смт; : 


полились быстро, бурно, бойко, громко, шумно... Четыр" раза паек цен 
занавВеъ скрывадъ актеровъ оть внимательныхт, слушателей и лаьза: 


средство великимъ дВИствователямь послЬ сильнылъ напряжений ти 


148 


хать и запасаться новыми порывами на слЪлующее дЬистве... Когда же 
и пятое дБйстве котодрали ЛИХО», занавЬсЪ тихо опустился въ по- 
к няхЪ произнесъ свое 


етфдни раяъ, ареопагь при громкихь руковлес 
ршение: «Быть театру въ Харьков!» и въ самомъ аЪ2Ъ. вся публика, 
вообше. пристуиила съ убЪждешями 5Ъ тому чиновнику и умолила его 
позаботиться устроить для нихъ т гатръ- 

По всей справедливости должно сказать, что тому человфку Харь- 
КОВЪ обязать за повое основанте театра, послужившее кь продолжен! 
его и до настоящаго времени. Тогда, на первый случай, смастерили 
балаганъ, устроили подмостки, повЪсили декораши и поспфилили вачать 
представаене. А между тру на плошади, протинъ дворянскаго дома, 
выстроенъ театръ, да какой! Правда, изъ досокъ, но, кромф того, что 
сцена была обширная, глубокая, нь залЪ было 17 ложъ въ верхнемъ 
лучшемъ лрусВ п 15 внияу, ифсколько рядовъ креселъ, партеръ, амфи- 
театр и галерея. Даля большаго удобства были входы для каждаго от- 
дБлешя зрителей. Декорашя по тогдашнему времени и способам яви- 
лась приличная, выгодная и благовидная. ВеЪ ложи и много кресель 
были немедленно абонированы и уже счеть шелъ не на время, но на 
число представаенй. ЦФны были немного дороже прежняго. «Севильский 
цирюльникъ», большая комемя Коцебу и друйя маленьюя комедия, вер 
русекя ошеры тогдаитияго времени безпрестанно смБиялись на Харьков- 
ской сшенб. Чада Тали скитаюцияся по Росс, усльилавъ о новомь 
дая пихь пристанище, явились изумлять Харьковъ своими дарованями. 
Довольно было и того, что было мЪето, гдВ собиралось все, и веЪ съ 
удовольстиемъ проводили время. 

Видя готовность публики поддерживать тсатръ, один изъ актеровъ 
пустился на спекуляшию: взять все содержаве театра на себя. ДЪао 
шло хорошо. Иублика продолжала усердно посфшать каждое предетан- 
лен!е, доходы театра множились... Но вотъ, содержатель, не заплативь 


актерамъ за иЪеколько мЬеяцевъ слФдуемаго имъ жалованья и другихЪ 
своихъ значительныхь долговъ, скрылся изъ города, не объявявъ прежде 
о томъ, но не забывъ нзять театральной кассы и начавшаго составляться 
гардероба... Сиротствуюцие любимцы музь готовы были разеБяться. но 
Апполонъ сжалился нау» ними и пожелать продлить удовольстве. Явн- 
лась новая труппа, и сь остатками прежней составилась ИЪлая. Публика 
взяла снова все на свое попеченте. Начались представления... Но что же? 
Главныя лица были не руссюя, худо говорившя по-русски, съ чуднымъ 
акцентомъ, съ нетерпимымъ чванствомъ и самоувЬренностью. Графа, 
по нуждь барона, еше возьмутся сыграть, но простого дворянина ни 
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за что. «Гопоръ мой не позволяеть играть то же лицо. кеды я самь. 
Бо я шляхтичъ есть». Такъ говорили они. Роли для нилъ должны были 
писать латинскими буквами. Жаловане потребовали значительное. При- 
мадонна и первый актеръ получаля по 1,200 руплей въ голь и по бене- 
фису для каждаго, въ лучшее время. Проч!е (а глядя на нихъ. и прежде 
двухсотные потянулись за 1,000} — $00 и бепефисы на каждое лицо. И 
вотъ, на бенефисъ дается «Га 


млетъ» перевода самаго актера!!! Чудесныя 
то: «Иенытанй огнем. а также 


шесы того же переводчика являлись 
черезъ воду», «Междоусобная война у французовь съ итальянпачи». 
«Оба Фигаро (Тез Чепх Ешаго»), «Страшная черная маска». «Ар!адна. 
одна оставленная ва островЪ Наксосф», «Месть за злодБане». и 1р. 
Мало переводилось сь польскаго, а по объявленно переводчика. пере- 
воды были съ аигаекаго, ненаискаго и, наконецъ, ‹‘ь американенаго. 
потому, что дбиств!е. было въ Соединени 


ЫХЬ ТИтатахь; явилась страшная 
Шеса и его сочинешя. И рто быдла трагемя «Банка Канпелла» изь 
Мейснеровой повфсти русскаго перевода, разбитая на дЪйсти!я. Страшно 
было смотрЬть какъ Эти короли, герцоги тиранствовали! Па сцену выво- 
дилось деслтка по дна солдать, а предводители этихъ арм въ шляпахт, 
съ перьями, съ нашитыми въ разныхь м 


хь какого-то платья бу- 
фами. И вотъ герой, геройственнфйний передь соперникомъ, закричитъ, 
зареветъ, взмахнегь мечомь, раздается сиповатый голось суфлера: «На- 
дайте, падайте!» и противная ария чебурахъ вся нановалъ. Публика, 
заплатившал мФдныя девьги, руко 


ещеть изъ вефхть сил, громче 
актера кричитъ: «фора' фора!» Мертвые встають и герой, изумивиий 
своею храбростно, снова размахиваеть мечемь и враги его падаютъ 
снова, якобы вторичио подбитые! 

«СдЪлайте милость, батюшка, прикажите комемаптамь предста- 
вить Гамлета. Мы его РЪдко видаемъ». Такъ, разглаживая свою пу- 
шистую бороду, молить один изъ первостатейныхъ управляющаго 
тогда театромъ. — «Помилуйте! отьфчаеть тоть, шеса искажена въ 


переложенит, и какъ ужасно сыграли они еше вдобавок!» — «Слова 


ифтгь, батюшка, гадко, изъ рукь вонь. Сюжета мы ие понлаи. Но 
изволите видЬть: все прятнЪе видЬть на ецень королей, герцоговъ и 
других героевъ, чфуь простых дворянъ, которыхь мы вжеиивно 
встрЫчаемъ». 

Неруссые актеры сдфлались нестерпимы. Прималониа не янигея 
раньше въ театръ, какъ въ восемь часовъ, когда начало объявлены ны Т. 
За всЪми позывами ея на сцену, даже посланному за нею пвартальномх. 
приравнодушно отвфчаетъ: ‹иехъ почекають, я ьше чай бенде пиве, 
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Актеры пренебретали всякок» не героическою ролею и выходили па 
сцену вь домашиемь сюрлукЬ. Илъ отпустили, 
Нач 


ними. Сцнимь изъ кандидатовь Университета созанена была музыка па 


ли пробиваться кое-какл» шигами Боцебу и другими тогдаш- 


опер» Чортовь замокь», и эта опера дана была во всей полности, къ 


илумленйю зрителей, впервые уводбвиигуль преврашене, быестияя пере 


мЬны декораши и все тому подобное. Но далбе и далре. ри’ въ 
1У1[ году, театръь ослабФваль. Въ начазь 1172 года онъ ирекрагнаса 
совебмь. 

Въ 1813 году давались представл 


пр зжавшею на время труппою Калиповс 


но только во время ярмарокъ. 


аго, плохого актера, содер- 
жателя себЪ на умБ. Часто передь началомть представлен я актеры, оьв- 


шись, не хотЬли выходить безъ получешя слбдующаго за мфеяць жало- 
ванья. Часа два нублика ожидала, пока они между собою сторгуются, 
Начальство вминивалось и выходили забавныя енены, Приготоваена 
было онера: «Земира и Азоръь». Азоръ въ полномъ костюм, облитый 
мфхомъ, перьями, съ чудовищной головой, требусть оть содержателя 
жалованья, содержатель обЪщаетт, выдать послВ спектакля, когда ири- 
мегь сборь. Азоръ не соглашается, сверхъ своего уродливаго костюма 
иакидываегь шинель и идеть на квартиру, ожидая, что деньги будуть 
непремрино присланы ему. Приказывають силою привести Азора. Его 
ведугь поневолр. Народу, толною преслФдують его, крича, что дикаго 
челов Бка поймали, и проч. и проч. 332 «Театръ въ ХарьковЪ упорядо- 
чилея только съ иоявлешемъ въ качеств антрепренера Шлейна. 5ъ 
1510 гиду. ори Имейнь, въ Харьков играль и М. С. Щенкинъ 
опиесываюций представлешя этой труппы..Вь ПодлтавЪ театрь быль 
плохеньки. Въ КременчугЬ также. Это быль иростой сарай съ под- 
мый 


мостками. «Духога была страшная, воздухь мефитически и с 
кропк, циннугь Ви. Долгорук; можно бы въ потьмахъь зажечь 


свчку: такой быхгь парь оть любителей тез гра! Освбшеше къ тому 


Ех жеминутная копоть, кресла безъ диа, стулья 


безъ спинок». Предетавьте, чтобы + 


самое смрадное: 


ый изъ насъ заплатить за то 
только, чтобъ выпустили на чистый воздухь! Полтавская труппа всякой 
день забавляла публику. Какъ не съфздить полюбоваться па нее’ Мы 
взяли билеты и отправились. давали «МЬщанина во дворянствЬ». УКалость: 
Авухь актеровъ нфтъ, которые бы однимъ нарбемь говорили: кто но 


зеки. иной но Цолдьеки, — 


Русени. кго по Черкаески, иной по Малоросе 


суршене языков! Никакой взаимности въ общихь впиманль: хин 


говоригь. другой, отворотясь, шпеичеть про себя свою репо. чтобъ ие 
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забыть того, что слфдуеть. Что за актрисы! Какое платьишио Кавя 
"Баодвиженя! Куклы на нитьЪ пе такъ надоБдять, какъ эти живыя ма- 
шины. Говорятъ, что гдф-то актеры, подобные имъ, берутъ съ зрителей 
деньги ие за входъ, а за выходъ: не худо бы имъ перенять этоть образь 


контрибуши, они бы вфрио большой доходь по учили». 

Были театры мъ Астрахани, 333 въ Калу, 2! въ СаратовЪ, 25 Во- 
ронежЪ, 336 Рязани, 337 Витебск Ъ, 338 Вильно, 33 Н1евЬ 3’ и многихъ дру- 
гихъ городахъ. 

Прекрасный театръ былъ въ ОдессЪ. Его стронаъ зваменитый То- 


монъ. Объ этомъ театрЪ Кн. Долгоружй 3 писалъ. «Театрь — одно изь 


прекраснфйшихъ здан вь городЪ и на лучшемъ мЬстф. Ложи располо- 
жены полукругом‘ въ три этажа, на третьемъ раекъ, нартерь ами 
театромъ, онъ въ нЪсколько уступовъ и поль нимь креслы. Все устроено 


съ наилучшимъ размфромь и со вкусомъ. Театръ стать въ 40.000 ть 
въ число коихъ Государь пожаловалъ изъ кабицета 20.000 тыс., оста.иь»- 
ныя употребилъ городъ. Гардеробъ, какъ сльшшалъ я, очень достаточен, 
декораши нВкоторыя видЬлъ, и нашель ихъ изрядными, при мнф, какь 
я смотрВаъ театръ, выставлена была «Тюрьма», одишъ только педоста- 
токъ: ни труппы, ни актеровъ». Играли поэтому любители, и притомъ 
на шести языкахъ: русскомъ, польскомъ, иЪфмецкомъ, франпузскомъ, 
итальяискомь и греческом. 342 Однако иностранный спектакль не нод- 
держивался и публика хотВла имфть русск, поэтому выписывали раз- 
ныя частныя общества актеровъ, предлагали даже Кн. Н. Г. Шахов- 
скому переселиться со своими артистами изъ Нижняго, давали хорошёя 
деньги, но, какъ говорять, охотники не находились. Болфе къ Западу 
играли польске актеры. Напримфръ, вь Житом р 33 и. Каменець-По- 
дольскЪ. зн Наконешь, въ Прибалтскомъ краЪ произфталь нфмецк!и 
тсатръ. Изь нихъ старЪйшимъ быль Рижевй, 


Русск театръ въ МоскиЬ уступать Петербуртскому, хотя частная 


антреприза. особенно знаменитаго Медокеа, и способствовала подчасъ 
его проивфтаню,. Бы начал ХХ ст. аЪло Медокса было уже въ упадкЪ 
и, наконень, 52 октября 105 гола Петровск театръ сгорфть. Все это 
" ходатайствовать о присоеди- 
нени Московекаго театра кь Дирекши и о «возобновлении учреждеши 


дало повохь Нарьиикину всеподданнйи 


въ немь труииъ». Поданный 29 декабря 102 года Нарышкивымь д40- 
клать быль утвержден и съ этихь порь Московский театръ сталь суще- 
ствовать, какь фимальное отдЬлене Петербургекаго. Посафли!й спектакаь 
труциы бывшаго Нетровскаго театра въ помфшени театра. вбрнфе ма- 
нежа Пашкова, на Моховой, состоллея Н) февраля 154 года, а первый 
кой труипы — 11 апрВая 
того же года и въ томъ же театрЪ. На смЪну этому помбщению 13 ан- 


снектакль Императорской Московской Росс! 


рЪля 1830Х гола былъ открытъ театръ, построенный Росси у Арбатекихь 
вороть, въ концф Пречистенскаго бульвара, посреди Плошади, ма валу 
Благо Города, прологом С. Н. Глинки «Баянъ пфеноифвецъ древнихь 
славянъ» съ хорами, муз. Кашина и большимъ балетомъ «Олимоъ» соч. 
д’Амираля. Театръ, построенный Росси, быль окруженъ колопнадой, съ 
подъБздами со всфхъ сторонъ. Пространство между колоннами и зда- 
немъ составляло галлерею. удобную дая проЪзда экинажей. Внутреннее 
устройство театра было очень хорошее по тому времени. Декораши были 
написаны художникомь Скотти, сцену монтировалъ машинисть Коняевъ. 
Уборныя артистовъ освфшались кенкетами. Однако театрь быль вы- 
строенъ насафхъ и его приходилось постоянно ремонтировать. А 9 ок- 
тября 1510 года случилась даже небольшая катастрофа: — провалилась 
часть поза ва сценф во время представлешя шесы Сульеты. «Въ кониЪ 
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иягаго акта, доносиль Майковь. посл пи какъ по шесЪ сдфлано 


разрушене моста, пальба и движеше есь обЪихь сторонъ войскъ, на 


томъ самомь пункть, тдЬ собрались и остановились веб  статисты и 


пфвче, за кулисами на полу, близъ самой залией 


лисы — семь досокль 
провалились и кулиса одна, не припадте 


‹ащая къ пн В. нокачнулаеь на 
стЬну, отчего ифеколько человфкъ изъ статистов и иричихъ, стоявших 
за кулисами на тЬхь доскахь, упали съ оными подъ поль. так. однако 
же, счастливо, что кромЪ того, что четыре человЪка созлагь и два че- 
ловфка пфвчихъ затибаены нЪеколько, никому вреда не слЬлалось . Что 
касается репертуара Московскаго театра, опъ не отличален сть репер- 
туара Петербургскаго, съ главными его актерами мы уже знакочы, (и 
потому рЬчь о Московскомъ театрф мы на этомь и окончили Пы, вели 
бы ему не пришлось принять самое непосредственное и близкое Учась 
въ собыяхъ 1512 года. 

ЧВмь ближе къ МоскнЪ подходали войска Наполеона, тЬмъ болйе 


ослабЪвало пристраеме русской интеллигенции къ. франиузскому ‚, тру 
и тАмь громче и смбаЪе звучал голосъ тфхъ зашитниковъ нашона- 
лизма, которые еше задолго до 1812 года, отстаивали все русское и 
емфялись надъ ивоземпымъ. Взрыв нашональнаго духа совершилея 
почти мгновенно, потому что русске до послфдней минуты были 
УбЪждепы въ побфдЬ, а такая увфренность порождала своеобразное 


легкомысие по отношенио къ франц замь, и до послФдней мивуты иро- 


ня и насмака стояли на мет будущей ненависти. 

Патрюотическя шесы стали входить въ репертуаръ все чаше и 
чаше. По объявденямь въ Московск. Вфд. 1812 года видно, что поелВд- 
нес время постоянно происходили замфиы предполагавшихея къ носта- 
я. Тугь д\ло было, конечно, не въ искус- 


новь шесъ на патр!отическ 
ств драматическомъ и тсатральпомь и, хотя нНфкоторыя изъ шесъь, какъ 
напримръ Димитрай Донской Озерова, и имрли литературных достоин- 
ства и наши актеры въ главныхъ роляхъь подымались па высоты еце- 
ническаго творчества, однако большинство этихь шесъ было въ аите- 
ратурномъ отношеши слабо. Зато они отифчали политическому насос 
ипо момента и потребностямь подиявшагося нашовальнаго духа. ЧЬмь 


ближе къ МоскиЪ подходиль Наполеонъ, тмъ болбе въ театр, бааго- 


даря частымъ манифесташямь, дЬистые со сцены переносилось в» 
зрительный заль. И долгое премя еше затЬмъ, посл изгнашя фран- 
пузовъ, манифестащи ие смолкали въ столичныхь и провиншальныхь 
театрахъ. 

Современники нередаютъ, напримфруь, сафдуюние эпазолы. 


«Помню, пишетъ Н. Полевой, 516 когда давали небольшую шесу: 
Минииъ, сочинене С. Н. Глинки. зрители хлонали съ восторгомъ каж- 
дому стиху, имбвшему отношеше къ тому. что происходило на великомъ 
театр отечественной брани. Когла Мининъ говорил: 


Богъ силь! Предшествуи памь. правь наитичи рллами. 
Дай вебмь намъ умереть отечества сымачи 


стВны потряелись отъ ура’ и рукенле. кан . ЗИ пезя въ МисквЬ вм ето 
преднола гавшейся комеци "Мезлией Лакки» преь тавлена была опера «Гла- 
ринпыя святки». «Въ первей. нишеть ховрименнинь, | хвиа ии пы мы 


ежедневно вилимыя на бедемь театрЬ снЬта бкдтБаьничества Францу 


жеики мадамы Баре и псчи 'Рранцуля млеьи Тризие. по вторий иянро- 


тив» того неожиланно и’ 


зир намь ав ную старину Москвы Гли- 
каменной. жине-пытьи славныхь бояръ Русскихь и святошныя забавы 


цфлому неиных в лечерней ихь и родетвенни . Сы неожидант 


я пепе- 


мВна итьлана но гаучаю полученных извести объ одержаниых над 
элЪйцииеь сопостатомь важныхь побЪлахь пря КобривЪ и ири Каяети- 
цахь. Нослб горячайшаго благодареня поутру въ тотъ же день Господу 
богу принесеинаго съ колфиопреклонещемь во святомъ Его храм, 


бавы 


приятно было вечеру въ училиш правовт, и мет невинной 3 


пролить радостныя слезы въ честь знаменитых защитников Отечества. 
Воси то величане Царю Александру ири полномъ хор музыки съ тр) 


бами и литаврами, потомъ г-жа (Сапдунова продолж та: Слава храброму 


хенералу Томареову, поразившему силы пражески! Слава храброму Графу 
Витгенштейну, поразиниему силы вражескя! Слава храброму Кульмеву, 
умершему ра Отечество! 

По требованио восхищенной публики актриса повториза величаше 
при весобщемь плескЪ. 


Все, что было въ театрЪ, залилось слезами, пЪвипа сама заплакала 


и пе могла повторить етиховъ, когда зрители заревЪли и Застучали, при 
иликахъ;: фора! Восторг былъ неописапный. Такъ принимались вер 
относивпияся КЪ современности стихи Димитрия Донского, Пожарекаго, 
ры 


а когда въ «Модпой лавк®», въ «Урокь дочкамъ» явились каррик: 


Французов, смфху ие было конца. Я помню еще восторет, зрителей, 


когда давали «Фингала», и Мочаловь произнееь: 

«Могаза храбраго отечеству свящепна 

и старцы на нее должны сыновь водить, 

Чтобь вь юныхь ихъ сердцахь геройство возбудить.» 3 


«Въ иперф Идья Богатырь, напримфръ, наибольшим хепломь ИолЬль 
ватись купасты въ роли Левсиза, — которую играть Самойловъ, — 


ПобЪда! ПобЪда Русскому герою’ 
Врагамъ Росс смерть и стыдь. 


Съ такимъ же ритумазмомъ принимались строки русскаго боярина изъ, 
Димитрия Донского: 


Спокойся, о Княжна! ПобЪда совершепиа: 
Разбитый ханъ бЪжитъ, Росся свобожденна! 


Однако, первое мЪсто въ ряду подобныхъ эпизодовъ принадлежить 
манифестащямъ при представлени шесы Всеобщее ополчене и панто- 
мимнаго балета Любовь къ Отечеству въ Петербургь 30 августа 18312 года. 
«Невозможно описать, до какого изступлешя доведена была публики при 
сихъ повыхь представлешяхь, особливо, когда осьмидесятилЬтизй ста- 
рецъ, сФдинами украшенный, бывши въ свое время честю и красотой 
Россйской трагедий, и двадеснть лЬтгь оставивший уже свое поприще, 
словомъ, почтенный Иванъ Афанасьевичъ Дмитревскй представился 
взорамъ публики въ видЪ престарфлаго инвалида, пдущаго пожертвовать 
отечеству драгои6нифишими вознаграждешями долговременной службы, 
трудовъ, пота и прожянной крови — тремя медальми, нфкогда геройскую, 
а теперь уже безсильную, но все еше любовью къ отечеству пламе- 
ибюшую грудь его украшающими. — Зрители выходили, такъ сказать, 
изт, самихь себя, и по окончант представлеши громкими восклицанами 
и рукоплескавями изъявляя чувство удовольствия и признательности, 


вызывали почтеннаго инвалида. Тронутый до глубины души старецт 
благодарилл, публику прекрасною рЬчьо, изъявляющею, что онъ, буду чи 
не вь состояши чФыь либо инымъ при настоящемь случа показать 
отечеству любовь свою, собравт, сдабыя силы свои, явился на томъ 
самомъ мВстЪ, гдЪ прежде стяжаль похвалу и одобрене своихъ соот- 
чичей, для представлетя имъ благороднаго примЪра любви къ отечеству. 
Громая рукоплесканя нфеколько разъ прерывали его». 313 «На другой 
день Дмитревскй получилъ запечатанный ящикъ, въ немъ быль драго- 
цфнный перстень съ запиской: Истинному сыну отечества и великому 
актеру. Это былъ подарокт›ь Императора Александра». 52 Одинъ изъ 
современниковъ, А —ръ Волковъ даже написаль ему дифирамбъ, кото- 
рый быль отпечатанъ на второй день послЪ спектакая на отдфльныхь 
дисткахь и, видимо, раздавался въ качеств летучекъ нъ публикЪ. 371 
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ИВАНУ АФАНАСЬЕВИЧУ 
ДМИТРЕВСКОМУ. 


Вь осеннй ясный день какъ солице при закашь 
Склоняя долу взоръ, блестипть еще огнемъ, 
И въ западь своемь на чистомъ струй покашЪ 
Рисуеть красоты мерцающимъ лучемъ; 
Такъ Гаррик® Руской нашь, усермемъ поззванный, 
Зъ масшишюй староспи, во пламенной игрой 
Умьль птронуть сердца, — и плескомъ увъичанный 
Явиль въ Исердовё (*) шаланшъ безсмершный свой. 


4-рь Волковд. 


(°) Гиерлегъ въ Герсическомъ представлены подь назвашемь; Вееобщее ополчене соч. 


Степана Нвановича Висковатаго. 


Прилесрными  Россшскими Актерами представлено въ Санклтетербургь 50 


Автуста 1812 года 


ПЕЧАТАТЬ ПОЗРОЛЯЕТСЯ 
Цензорь Ив. Тяжжовсязй, 
Санкищешербургь 1912 Селшября 1 дня. 


«Балегь имфль подобное дФйстве: одно пошевелене знамени, съ над- 
писью: за отечество. доводило зрителей до изступлевя. Оть сильнаго 
сердечинаго чувствованя всЪ, то плакали, то кричали, или рукоплескали. 
(Ии представлен даны были нФсколько разъ сряду. ИФкоторые изъ 
зрителей, вышпедъ изъ театра, на другой день бТжали прямо въ Коми- 


тетъ записываться въ ряды ополчешя». 35? А во время предетавленя 
все свое достояе на жертву 


сцены, гдЪ веЪ участвуюние приносят 
отечества, содинъ изъ зрителей, бросивъ ва сцену свой бумажникъ, 


закричалъ: Возьмите и мои послрдыйе 75 рублей! — И тогда подобный 
поступокъ никого не удивиль, никому не показался неприличнымт.. ^ 

Но моментъ, когда и патраотичесяя представлемя должны были 
умоакнуть, приближался. 19 августа 1812 года Майков пнсаль вь Ше- 
тербургь къ Нарышкину. 35: «Ири настоящиахъ обстоятельстваль ве лно- 
ранство и лучшее купечество выфзжають изь Москвы въ разных горела. 
Посему и некому въ Московскомь театр абонироваться на сафаувишй 
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году, абонимента, цоторой вачнется съ 19-го сентября 1512 года. Рав- 
номБрио при семь разъфздЬ публики и самыя прелставленя какъ думать 
доржно ие могутъ доставлять театру никакихь лохолюнъ. Наконешь раз- 
поряжеше Репертуара слишкомъ затрудияегь теперь в». что пфиче с0- 
ставляюцие хоръ въ театрЪ и привадлежацие разным ь тосноламт, отпра- 
влиются по волЬ ихъ изъ Москвы в друмя мета. олмеко ве Ь оцеры, 
трагедш и друмя п!есы, гдЪ оии употреблялись, не милть ими, Но 
вефмь симь причипамь, ежели ие перемфиятея настояция гии тоятель- 
ства, продолжеше театральныхтъ представлен не обшить ничего 
кромф однихъ убытковъ, особливо же по окончан т истекавицио вынь 
абопимента, 

Между тфул, казенныя мЪста как’ 


‚ 10: Аомбардъ, Мастер ная и 
Оружейная палата, Казначейство и проч. укладываются ип отиравлявт 

изь Москвы. Въ слЬдетьте сего долгом поставаяю, предетавя проси 
Ваше Высокопревосходительство не Благоугодно ли будетъ предийсате. 
чтобъ нь случа ежели сверхь вебхь ожидашй не воспраимуть обстол- 
тельства лучшаго оборота и ежели будетъ неизбфжная необходимость, 
отправился я вуЪстЬ съ Конторою, Школою, Театральнымь гардеро- 
бомъ, казною и другимъ имушествомтъ, которое поважиЪе, равно съ 
артистами въ С.-Петербургь или въ другой городь какой угодно назна- 
чить Вашему Высокопревосходительству, употребая нужныя па путь 
деньги изъ суммь въ театрЪ состоящихъ». Отиравя Нарышкипу такое 
письмо, Майковь стать входить въ спошеня съ мБетнымт начальствозмть, 
чтобы по получен разрфшенмя, имбть возможность тотчась же дви- 
нуться въ путь. Нарышщииь съ отвфтомъ не торопился, а межау тЬуь 
Наполеонъ подходиль къ МосквЪ все ближе и ближе, 30 августа давали 
еше драму Глиики «Наталя болрекая дочь» и нослЬ инея быль маска- 
радъ, 
предиисаше оть Нарышкипа «о сафдованйи казиЪ, Шкод 5, Артистамъ» — 


но вотъ, въ эту же ночь, на 3! число, Майковъ получить 


однако не вефмъ, такъь как ифкоторые «могуть съ частью прочилуь 
жителей остаться въ МоскиЪ» —и прочему имушеству Импер. Моск. 
театра обшф» съ пимъ самимъ, «по назначенно Главиокоманлукнияго 
Графа Ростоичина, въ то мФето, которое опъ найдеть безь опзенымь 

ТЫ 


Чуть свЬть Майковь побфжать къ ?астопчину, но посади сть 
ему вь просимыхъ 150 подводахь и лишь потомъ, поел двукратной 
просьбы, даль ему 19. №ъ этому вт придачу Майковъ нанять еше ин 
надцать, прибавить сюда своихъ собственныхь лошадей новь три ча 
утра 1-го сентября «находясь въ крайности и ужаенйшей треви Ъ. :.: 
поелВднихь, такъ сказать, средствахъ», и не иначе цакь съ помеш 
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Болею схватить казну, кое камя важныя квиги и бумаги, богатыя 
вепиг гардероба, безъ изъяты всю школу и выБхалъ въ городъ Влади- 
мЕръ, ука; 


заниый ему Растопчинымъ. Такимъ образомь. артисты «до 
УжбОй вь 


самаго почти входа неприятеля вь Москву были удержаны с 


оной для театральныхь представлен. которыя прюдолжать настоять 
бывний тогда главнокомандуюций. Уволены же они Были огь лолжио- 
стей и получили разрфшенте на выЁзть изъ Москвы. почти наканун 


сдачи оной неприятелю, Бдовазельно нъ такое время, въ которое нельзя 


было пргобрЬсти ни наймомь. ни п ОБ лошадей для вырзду, а пи 


томь и Дирекия не могла снайлить иуь подводами. А потому они были 
въ необходимости, бросиыии в" свое имушество, снасать уже одну 
только жизнь». Поэтому лить иркогорые актеры сотиравились сами по 
себ, и изь числа илъ. щи ии нали обожь па дорог, друме едрдовали 
пикомъ вь небольшей ла нимь отдаленности». 

«Обохь артистовь челаюнно тянулея изъ Москвы: 355 лошади, изну- 
ренныя голольмь, седня перелвигали поги, кромЪ того, проходивийя но 
одной дорог войска, обозы и экипажи нперфдко заграждали театраль- 
ному пораду дорогу. ведбдетн чего посфднй стоялъ иногда по часу 
и болбе, 2-го сентября, въ зо времл, какь Наполеонъ встулиаъ уже въ 
Москву, въ седьмомь часу вечера, обозь артистовъ быть въ равстолиит 
не боле двадцати пяти верегь отъ столацы, именно въ Новой ДеревнЪ, 
надъ Москвой было видно сильное зарево, посились слухи, что первою 
кертвою московскаго пожара быть Арбатек: театрь. Изъ Новой Деревви 
московеме артисты отиравились по владимрскому тракту въ городъ 
Богородекъ. Не смотря па то, что у театральнаго обоза была подорож- 
иая по казенчой надобности, путешествю а 


вровь замедлилось по не- 
достатку подводъ, такъ что путь до города Владимра потребоваль нЪ- 
сколько дней». Во Владимцуь обозь прибыль 6-го сентября. Здесь также 
жители были въ безнокойствЬ и покидали тородъ. Больишиетво Рхало 
въ Нижны, га нортому жизнь страшио вздорожала, гдЬ не хватило 


квартирь и ирзжимь приштось жить даже въ пол. 7 Но и Влацы 
мёръ «быль ваполиень войсками, илЬиными французами. коммисарит- 


скими чиновниками съ разными казенными вешами и провантом ь и 


нь городЪ не наиглось ни одного уголка, которы Е пе быль бы заиягь 


хизеннымь ностоемъ. Губернагорь должен 4 „гь отказать театральному 
начальству вь казенныхь квартирахь. и актеры принужалены омаи отира- 
нитьея въ городъ Суздаль. таб и пробыли боле нозуеутокь, за неиуб- 
шемь лошадей». 


Направлене, вообще, пыле водле на Ни трому, въ случар же опас- 
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ности Майковъ думалъ слЬдовать въ Вологду. «Изъ © 


злаля театральный 


обозъ прибыть въ село Иваново, въ которомъ ОНЪ СТОЯЛ трое СУТ $ 
дожидаясь изъ С.-Петербурга, отъ гаавнаго тезтральнаго начальстра, 
предписания СЪ назначенемь постояннаго мЬета жительства актерам !.. 
Изъ села Ивапова актеры перефхали въ городь Нерехту. а затЬмъ и вь 
Кострому». Познакомившись съ предиисашемт изъ Иетербурга. Костроч- 
ской губернаторъ также отказалъ актерам и театральному Им ществу 
въ помбшен «потому что всЪ дома заняты военнымь ностоемь. и. 
сверхъ того, проходяния черезъ горохь большия парти рекрутъ имфкть 
дневки на обывательскихь хвартирахъ, всаЪдетне чего мно костром- 
све жители, за недостатком квартиръ, проживаютъ въ деревняхъ. На 
этомъ осповаши, губернаторъ предлояситъ театральной дирекши занять 
заштатномъ городВ НаесЪ, который 


на время обывательсыя квартиры в 
отстоитъ оть Костромы на 50 верстъ, а черезь три мФеяца, но выходЬ 
войскъ изъ города, обЪшалъ помфстить актеровъ на квартиры. «Можно 
сказать, замчаеть А. П. ГлушковскЙ въ своихъ запискахъ: что въ то 
время артисты, по выфздЪ изъ Москвы, блуждали съ мФета на мЪето 
кацъ цыгане и нигдЬ не могли найти себЪ приота». Театразьное учи- 
лише, оставовившееся на постояломъ двор, а проче артисты, разм$- 
стясь по домамъ и трактирамъ, пробыли вь КостромЪ двое сутокъ, 
послЬ этого, по распоряжению театральнаго начальства, была нанята до 
города Плеса большая барка, въ которой помфстилея весь театральный 
обозъ съ театральною коиторою, гардеробомъ, нотною и драматическою 
библютекою, театральными воспитанниками, воспитанницами и другими 
женщинами, которыхъ едва могли уговорить сфсть на барку: имъ каза- 
лось ужаснымъ плыть на ней по такой большой рЪкЪ, какъ Волга, къ 
тому же, отъ большой тяжести, барка возвышалась надъ поверхностью 
воды не больше какъ па 4 вершка. Утромь около девяти часовъ, судно 
отчалило оть берега, погода была тихая, только въ сумерки, часу въ 


2-мъь, подиялея довольно сильный вЪтеръ, такъ что на рЬкЬ показались 
волны и барку начало покачивать, Хотя опа 1тла под берега бичевой 
и не было большой опасности, но женщины и воспитанницы театраль- 
наго училища были въ большом страхЪ, при Этомъ. какъ нарочно. 
лопнула бичева, которой тлнули барку, и ее сильно качнуло. поднялась 
страшная суматоха: нфкоторымъ женщинамъ отъ испу га представилось. 
что барка разбилась о камни, что онф тонутъ, вфкоторыя изъ нихъ 
даже хотВаи броситься въ воду и изыть до берега. и только съ поль- 
шимъ трудомъ могаи успокоить ихъЪъ 1Ъмъ, что баркЪ оставалось не- 
много доплыть до берега. По счастью, въ недальнемъ разстоян!и оть 
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этого мфета находилась деревня, гдЪ злополучные артисты могли оста- 
новиться и отдохнуть. На саФдующее утро, когда погода стихла, актеры 
отправились на той же баркЪ дазре, и, наконець, 28-го сентября, при- 
плыли въ городъ Палесь. Дая театральной конторы, гардероба и библ!0- 
теки въ городЪ быль отведень двухъ-этажный деревянный домь на 0е- 
регу Волей, а театральное училише помфстили въ трехь мфшанскихь 
домахь, стоявшихь на горф, вь одиомъ жили мальчики, а въ другомъ — 
дЬвицы, трет домъ быть нанять для классовь воспитанниковъ, при 
этомъ, чтобы сдблать залу для танцевъ ифеколько просторнфе, въ домЬ 
сняли перегородки. Спустя неФалю по пруБздЬ театральнаго обоза въ 
Плесъ, у воспитанниковъ театральнаго училища начались занятия. При- 
›› ТИмедевь — русской сло- 


ходей священиикт училь Закону Бож 


весности, Скоковъ — прнйю. Дорваянскй — рисовантю, А. П. Глуш- 
ковенй — танцамъ. преподаватель театральнаго училиша Фрыгинъ (ак- 
терь и режиссерь Московскаго руескаго театра) приготовдяль шесы 
для доманиняго театра Костромского губернатора. 

Наконець. вь февралб уФсяцф къ театральному начальству иришаа бу- 
мага отъ костромекого губернатора съ увфдомленемъ, что войска вы- 
стуииии ихь Костромы и что оиъ получилъ предписане отъ Министра 
Внутревнихь ДЬгь о помфщеши театральной дирекши въ губернекомъ 
город. Тогда всЪ артисты и чиновники театральной конторы отира- 
вились нъ саняхъ въ Кострому. Тамъ въ то время быль хороший дере- 
вянный т"агрь. была даже довольно порядочная труппа актеровъ, изъ 
которылхь аучшими были: В. М. Аазовъ, Борисогл бек, Бажановъ и 
Львова-Синецкая. которая уже и въ то время обфшала быть хорошею 
актрисов. На этомъ театрф давались оперы, трагеди и комедш, балета 
не было. Орцестръ пызхъ очень хорошгь, онъ принадлежаль помфщику 
Карцеву. Содержателемь костромекого и ярославскаго театровъ быль 
тогда А. К. ГаНбонъ. Во время пребывания Московскихь артистовъ въ 
Костром, у мБетнаго губернатора давались часто спектакли на домаш- 
немт, театрЪ, въ этихь спектакаяхЪъ участвовали нЪкоторые артисты и 
воспитаниики московскаго театра, такъ что Кострома нфкоторое время 
пользовалась какь бы составомъ столичной снены». 

Въ то время кань большая часть труппы участвоваа вь Костром- 
ской рпопеф, меньшая ея часть подверглась значительно большимъ авар!- 
ямъ, Князь И. Додгорукии?^ 
совой и Мочалова, «Мы въ то время укрывалясь въ Никольскомъ, на- 


описывает сульбу двухь изъ нилъ: На- 


шей подмосковной, по Стромынской лорогЪ. Туда набЪжало къ намъ 
два семейства актеров: Мочаловь. трагикъ. сь своей матерыо, сыномъ 
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и дочерью, перед сим’ только выпушенной изъ Института. и Н.. 

оперная ифвина съ матерью. Матушка кое какъ разметить ИЛЬ ИЕ. -- 
лила въ маленькомъ своемъ дом, совефмъ неспособпомъ дать уиржин: 
кому ни будь, кромБ самой хозяйки, по тогдашнее время таково бе. 
что налагало обязанность не только крышку, но и ве разарлить цы 
ближнимъ. И такъ они у нась укрывались до тфхъ самыхь поръь. Бань 
мы сами, усмотря опасность хорониться такъ близко отЪ Мо КВЫ. при- 
нуждены были оставить свое сельцо, ибо партизаны неприятельсие 
уже начинали грабить около насъ, тогда мы снабдили Г.г. актеровъ 
подводами и доставили имъ возможность дотащитьея 40 Яросдавая, 
кула изъ Москвы выЪхали ихъь начальники. При всемъь сокрушени 
сердпа, въ которомъ всякой изъ насъ находился, чему повфрить не 
трудно, были минуты, въ которыя нельзя было не расхохотаться, ни- 
прим., когда я увидфлъ, что Насова натягивала дугу у телЪги и сама 
въ нее впрягала лошадь, Насова, которую я помню на театру, лающею 
оперу вь свой бенефиеъ, которой, кромб 4 тысячъ сбору въ один 
вечеръ, летали еще изъ партера на сцену кошельки съ особенными 
подарками признательвости, видФфть се же около аогуна съ дегтемъ и 
клячи было вмЪет и жалко и смЬшно. Не меньше быль забавенл, и 
Мочаловъ, когда онъ вдругъ прибфжаль къ матери моей и трагически 
вошялЪ противъ невфжества нашего иФка, такъ что матушка приняла 
его за сумасшедшаго, а сцен этой подалъ поводъ поступок» дЪйстви- 
тельно самой иизкой со стороны начальника Лосиннаго завода. Моча- 
догъ, видя, что мы сами очень утВенепы его семействомъ, желаль на- 
нять квартиру въ сосфдстьБ, и ходить осмотрЫть одну свфтелку ва за- 
водЪ, съ которымъ мы жили въ верст разстояня. Тамъ узнавши, что 
онъ актеръ, запретили давать ему квартиру, дабы Богъ ие покараль 
всего завода за приемь актера въ свои ограды. Какое певфжество! По- 
добныя встрЬчи сколь ни маловажны, останутея навсегда въ памяти 


моей по отношению къ незабвеннымт, бфдствямъ того времениь. 

Многе артисты 6бЪжали въ Петербургъ. Такъ напримруь. актрига 
Борисова нашла себф приоть въ семьБ Каратыгиныхъ. 359 

НЬкоторые изъ актеровъ, какъ вапримЪръ Плавильщиковь. ло ше 
слЬдняго мгновеня твердо вфрили въ то, что Наполеонъ Москвы не 
займеть, и смфялись надъ тЬми, кто покидаль ее, укорял ихъ въ робости 
и малодушие М. Макаровъ встрЬтилъ Плавилышикова сидящимь пре 
спокойно на скамьб Тверского бульвара. «Здравствуйте и прошанте Ингрь 
Алексфевичъ»! сказаль оиъ. — А куда вы», спросить Нлавильшикокь. 
«Въ Казань». — «И дЬло! замбтиль почтенный артисть. не в Ёмь &. 
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подставлять лобъ поть Наполеонову пулю. а здЬеь мы отдБлаемся и 
шапками. Да пе пойдеть зимфи. Москва ловлшкие’.. 


Но события показали иное. Трагичь 


п», лая ПНлавильшикова раз- 


ВЯЗкУ прекрасно илалюстрируеть сардукинее ПИСЬМО Я заза Анны Ила- 


вильшиковой, написанное $ ноября на имя Нарышжина. 

«Покойцой мужъ мой, писала она, обнадЬженньй милостивымъ 
обРщаньемь Вашего Высокопревосходительства въ исходатайтновани ему 
за тридратисемиаФтнею службу его, панстона, ожидать рацитной минуты 
ится съ блаженствомь те ивь 


исполнения онаго, ни что не могло срав 
семь подоженги все семейство его возсылало теплыя моаБня за винов- 
ника его шаетия. 

Упоенный посхитительною мыслью провести малой остатокь стаей 
ереди семейства, старался онъ, по мерь возможности своей, уготанить 
себЪ успокоеше и артамъ его и слабости здоровья не обходимое. на сей 
конещь устроить себЪ въ предместик Москвы не большой домику, ра - 
продать почти вею движимость а часйю и заимствуя оть людей ему 
благотворящихъ. 

Но судьба. жреб смертныхъ по собственному произволу учреж- 
дакоцая. обратила въ ничто сфи невинные замыслы. Едва только прибли- 
жаться началь онъ къ своему наслажденью и получиль слабое отъ же- 
стокой бодрзни облЬгчене, какъ врагь Росси и всего человфчества 
вошель въ перво престольный градъ съ пеистовымъ войскомъ своимъ, 
предахь на жертву оному древиею столицу. Хишене, пожары, грабежи 
и неслыланныя заюдБиства испытывали на себЪ бфдные жители, ни мало 
того не ожилавийе. Веякъ спасалъ только жизнь свою, не помышаяль 
о спасеши имушеества. Участи сей подверглись и мы, Милостивый Го- 
сударь! На раду со мпогими. — Больной мужъ мой, и ногъ сиоихь 
влачить пе могиий, малодфтныя дфти, изъ коихъ старшему едва три 
года минуло, и я, пиираясь между безчисле 


ЫМИ жертвами неистовствь 
непруятельскихт, съ крайнимъ трудомь и изнеможенемъ могла спаети 
физическое быме свое, и сокрыться въ ифеколько безопасномъ мФетф. 

Освободясь оть перваго страха сего мужъ мой, по крайнфй чув- 
ствительности души своей принуждФинъ быль обратить ВЗГЛЯДЪ свой на 
настоящее паше положению. Домь въ глазахъь пашихтЪ разграбленъь и 
созженъ и все оставшееся имущество наше состояло въ томъ въ чом 
мы уйти могаи. Самыя маяБиния требовашя малолЬтныхъ, по ифжиноети 
возраста ихъ иеобходимыя удовлетворить мы были не въ состоянии, 
стенашя ИхъЪ и вужды обция въ вергли Вновь мужа моего въ жесто- 
чайшую болРзнь и очъ палъ отъ ударовъ злоключеня, окончивъ го- 


163 


рестную жизнь свою 1-го сего мФеяна въ сельшф ХанфевЬ БЬжеикат. 
УБяда (на 53 году жизни, погребенъ онЪъ тамъ же\. 

По смерти его скитаясь изъ» хижины въ хижину и получая самее 
пропитане и съ нешастными сиротами, отъ чезовфколюбтя поселянъ. елва 
было п я за пимъ не послБдовала, есть либы не озарилть скорбяшую душу 
мою свЪтлый лучь надежды». И лаяхБе вдова просила подовинную иен- 
ею мужа. Просьба ея была удовлетворена: по Высочайшему поведБнтю 
ей была дана пожизненная пеная въ разм Ъ рф половины его содержан!я. 

Въ противоположность большинству, композитор Кашинъ остался 
въ Москвр. «Вступлеше войскъ Наполеона застало его у колыбели Мы 
тей. Юные Французсюе воины восхишались унылыми звуками Русских 
пЪеенъ его. Однажды упрашивали его сыграть вальсь. Кашииъ отвЪчать 
Тассовымъ ныражешемъ: «У меня въ душЪ теперь одна скорбь». Они 
предлагали ему деньги. «Не возьму!» возразить Кашин. «Вь свое время 
деньги беру за уроки, а въ бЪдБ отечества не хочу никаких сокровишъ, 
не стану выражать веселья въ дни печали его!» 361 

Разореше при нашестви Наполеона на Москву потерифли 96 чело- 
вБкъ изъ числа служащихь при Дирекции а именно: актеровъ 18, между 
ними — Зловъ, Мочаловъ, Колпаковъ, Украсовъ, Соколовъ, Фрыгинь и 
пр., акгрисъ 18, между ними — Сандунова, Воробьева, Насова, Лисицына 
и др., дансерка Махаева и 19 фигурантокъ, дансеръ Глушковскй и 6 
фигурантовъ, 26 музыкантовъ, танцмейстерь Абдещъ, капельмейстеръ 
Керцелаи и др. 362 

Наполеонъ, вступивпий въ Москву 2 сентября, покинулъ ее 17 ок- 
тября. Первый отрядъ прошедиий въ разрушенную Москву находился 
подъ начальствомь поступившаго въ ополчеше кн. А. А. Шаховского. 
Москва представляла собою груду пепла и развалинъ. АрбатскИ те- 
атръ быль сожжень. «Огарки груды сифга были на мфетЬ милаго 
нашего Арбатскаго театра, а гдЪ тогда были наши очарователи, наши 
очаровательницы, Фипгалы, Эдипы, Монны, Зефиры и Флоры! 

Шаховской побывалъ и въ Поздняковскомъ театрф, тар игради 
французы при Наполеон. «На еценф валялись полуразложивиикся 
трупы лошадей, всевозможная мебель, зрительная зала была наполнена 
свертками и обрфэками матер, изъ которыхъ артисты выкраивали свеи 
костюмы, здЪеь же были разбросаны музыкальные инструменты въ цере- 
межку съ провимей веЪхъ сортовъ, въ ложахъ и галлереяхь были сва- 
лены въ кучу зеркала, ковры и друге предметы роскоши. короче ска- 
зать, это была картина, неподдающаяся описанию!» 

Московская жизнь стала приходить въ порму не скоро — тольк 
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въ середин® 1513 года: къ этому времени актеры частью вернулись въ 
Москву. частью перешли на Иетербургскую сцену, и 15 августа На- 


рыикинь локзадывать Государю.” что Московская публика насто- 


ятельно желаеть видфть спектакли и даже запотливо изыекиваетъь 
хаярномъ домВэ и испра- 


способы открыть театръ, хотя вь партив 


шиналь 40.000 рублей на временное оборудован театра вь домб 
Пашкова. Между тбугь спектакаие дбйствилельно стали даваться на театрь 
Н. А. Цоздиякова, на готоромль играли въ дни Паполеова французы. 
Первый такой спектакль состоялся 30 ноября, лавали оперу «Деревен- 
семя пвицы», муз. Фуорованти. Однако, сиектакли въ домЬ Позднякова 
не были казенными и, въ виду отказа Кабинета въ сорока тысячахъ, 


въ яиварй 1544 года Майковъ подадъ «краткую записку о призинахъ, 


по которым необходимо нужно и полдезио дая казны возобновить въ 
Москву временный театръ». Мыель свою он аргументировать такъ. 

«1-ое „Чтобы дворянство, купечество, ра ночинцевь, однимь СЛОвОМЪ, 
всякаго состояшя людей, стекающихея пынф въ Москву, занять снек- 
таклями, и симъ образомъ пребываше ихъ въ оной учинить елико можно 
болфе приятыинимь, а тЬмъ прюхотить ихъ и къ самому даже осио- 
ван! жительства въ ней. 

2.0. Что нынфииие обыватели нетерифливо ожидают видфть 
спексакаи. по сему г. Поздилковь, хотя и частный человфкь, съ дозво- 
лент таининяго начальства, открылъ собственный свой театръ, въ ко- 
зорый стодь великое стечене бывастъь зрителей, что въ каждый спек- 
такль выручается собранпыхь денегь оть двухъ до 4.000 рублей, какъ 
то вине, изь Московскихь ВФдомостей», и что если бы существоваяъ 
Коронный т”агрь. составляло его пользу и непосредственно облегчало 
бы казн\ пь раехохъ. кои она издерживаеть нынЪ на содержане 
трушть, совершенны безь дЬйстыя остающихся. 


3-ье. о обь озгрыйи казеннаго театра и г. генерать отъ инфан- 


теми и Московеки Главнокомандуюций графъ Растопчинъ относнлся 
къ г-ну оберъ-вачерт"ру Нарышкину, еше отъ перваго сентября минув- 
шаго 1813 года, илья нял непосредственную въ опомъ необходимость. 
А-ое. Что трупиы Московскаго театра остаютел. какь вьцие ска- 
зано, безъ дЬйстия и напрасно получають жалованье. находясь въ раз 
сЪянности по разнымь м1. тамъ. 
Э-ое. Что Театральная Московская школа. не малымь продолжент- 


емъ времени доведенная де возможнаго совершенства и стоящая казнь 


знатную с 


шествуеть суетно пезъ театра. вь единое токмо 


мму, также с\ 


отягощене казиЪ. 
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6-ое. Что гардеробъ бывшаго Московскаго театра, сиасенный ить 
не пиятеля и коштуюний казнф не малую сумму, безполезно время оть 
премени нетлБваетъ и наконець. 

7-0е. Паче же всего возобновлеше того же театра нужно по- 
тому, что вь такомь случа, когда онъ оставаться будеть въ настоя- 
шемъ его положен, то-есть, безъ дфйствя, неминуемо впадеть оный 
въ долги, или лишится нескольких лучшихъ артистовъ, изъ коихъ ифко- 
торые, находясь въ нояованныхь окладахъ, отрицаются далре оставаться 
на семъ основаши, требуя возврашешя прежнихъ окладовъ, а потому 
отпускаемыми ныпЪ на содержаше театра 140.000 рублей оиъ изворо- 
титься никакъ не можеть, не имя въ нособе свое сборовъ, кон еже- 
годно составляли 185.000 рублей и конми онъ безпосредственно удо- 
влетворялъ всЪ необходимыя свои надобности. 

Ежели же, оставя безъ всякаго уважештя вс вышенисанныя при- 
чины, пынфинихь актеровъ, актрисъ, школу и прочихъ артистовъ рас- 
пустить, то во первыхъ, надобно будеть потерять безвременно вефхь 
искуснфишихь въ сей части людей, большимъ продолжешемъ времени 
и не малыми трудами образованныхъ, во-вторыхъ, учинить пе токмо 
безполезными, но даже напраспыми всЪ тЪ издержки, кои до сего упо- 
треблены были, какъ па заведеше, таь и на усовершенствоваше помя- 
нутой школы и въ третьихъ, при возобновлении театра, въ послФдетыи 
времени, едва-ли возможно будет вновь сыскать съ большимъ даже 
труломъ самыхь посредственныхъ артистовъ, да и тЬхь платою тягост- 
пою и превосходнфйшею передъь ныпФиинею, а на заведене школ 
должио будетъ вповь тратить тая же издержки, кая до сего были 
употреблены на оную и ожидать, при томъ черезъ весьма долгое время, 


той отъ нел пользы, которая отъ опой уже сушествовала. СлЬдетвенно 


должно будеть въ крайнее отлгошене казны терлть и зватныя суммы 
и весьма не маюе время, которое одно токмо дЪлаегъ совершенными 
артистовъ и публичное зр№лище». 

Въ ожиданги отвфта изъ Петербурга, Майковъ рЫшиль вмфсто те- 


атра Нашковскаго обратить въ публичный-театръ школьный въ домЪ 


Апраксина на ЗнаменкВ и выпустить на 30 августа 1514 года объяв. 
ню о тожь, что Контора «устроивъ театръ временно для Театральной 
школы на ЗнаменкЬ, въ дом генерала Апраксина, до водстановаеня 
Большого театра, обрашаетъь оцый для удовольстья публики». Въ этотъ 
девь театръ открылся представлентемъ оперы «Старинныя святки» и 
маскарадомъ. Этимь спектаклемъ, послЬ небольшого перерыва, и было 
положено пачало возобновления Императорскаго Московскаго театра. "1 
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КромЪ русекаго тватра, въ Росаи въ эпоху отечественной войны 


ий и ибмеший, возникала также мысль 


были и иностранные: франц; 
объ учреждении  игальянскаго. 365 Мысль рта, однако, въ исполнеше 
приведена не быза. Что же касается нфмецкаго театра, то хотя совре- 
менники и упоминаютъ о немъ вь своихъ мемуарахл,, однако, видимо, 
общество и къ ибмецкимъ спектаклямъ и къ нфмецкимъ актерамъ было 
совершенно равнодушно. 

За то кому на Руси было жить хорошо наканунф 1812 года, такь 
это французамъ, въ частности франпузскамъ актерамъ. Но ни надЪ кфмъ 
такъ ярко и не проявилась превратность судьбы. 

Даля полиоты картины обратимся къ тому моменту, когда игравшая 
въ 1512 году въ Москвф французская труппа, прЁБхала изъ за-грапицы 
въ Росстю, т. е. къ 1806 году. Въ юнЪ 1805 года въ Москву прУБхалъ 
«на ловлю счастья» нфкто Арманъ Домергъ. Кто онъ быль по про- 
фесси — неизвфетно, но только съ давнихь поръ жилъ онъ въ Герма- 
ши со своей сестрой, Авророй Бюрсей, которая была директриссой фран- 
цузскаго театра гернога Брунсвикскаго. Онъ запасся у герпога рекомен- 
дательными нисьмами и съ ними явилея въ Петербургъ къ Нарыш- 
кину. 366 «Мыф Васъ рекомендовали, сказать Нарышкинь, что же я могу 
сдБлать для васъ» — «Если Вашему Превосходительству не покажется, 
что я слишкомъ молоть, то я бы проситъ разрьшен!я сформировать вь 
МосквЪ французскй театръ поль Вашимъ управлешемъ». — «Чудесно, 
но сейчасъ пе благоприятный моментъ, чтобы собирать во Франции акте- 
ровъ. Подождите конца войны и расчитывайте на менял. 

«Посл заключеня Тильзитскаго мира я поРлаль въ Иетербургь 
клонномъ обЬшаня. пишеть Д0- 


наиомиить Нарышкину о его благо 
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мергь, въ это время герпогь быль смертельно ранень поть лат. - 
домь, но, хотя я и лишиаея своего покровителя, однако онъ. вРрный 
своему слову, поручиль мнЪ пнабрать оперную труппу. столь желаннл = 
для Московскаго дворянства; такой мБрой Государь хогрть Уепикен! 
возбужденные умы и, дфйствительно, въ день моего отъьзла. в» Ме кан 
скихь саловахъ говорили только о заелугахъ тбхь или иныхь првцеве. 
котарыхь преимущественно передъ другими сабдовало пригин ить вы 


труппу, Тильзитекй мирть казался забытьгь». Для набора прувны 
мергъ отправился вь Гессенъ-Кассель. Нарышкин обЪщаль не замезлить 
высылкой аванса. Однако, не смотря на напоминая Домерга. онь но 
не выслалъ, между яЪмъ набранные артисты стали выражать свои ин- 
удовольствия и Домергь бытъ привужденъ ихъ распустить. СдЬлань с 
опъ ноступилъ даже на службу къ Терониму Бовапарту. Но канкь раз ь 
въ это время деньги были присланы. 

«Неужели же этотъ большой Государственный  человфкь могь 
думать, что три десятка артистовъ могутъ прожить иЪлый годь гипоте- 
тичной надеждой на его аванисъ!» Условтя, которыя мн} предлагали въ 
Росс были сабдуюция. «Контракть на тры года, 10.000 франкозь ска- 
лованья, ежегодный бепефисъ, который дасть еще тацую же сумму, 
1.200 фравковь па дорогу и столько же на обратную, паконешь, Звание 
режиссера Императорекаго театра со вебми соотвФтствующими прерога- 
тивами. Это была большая честь я Это понималь и лм не мень 
колебался; ио возможность выгодно пристроить вефхь чалеповъ моей 
семьи, надежда на возможную пенейю — все это вскружило миф голову. 
О! ужасный соблазнъ, не могу я устоять передъ твоими искушенямо: 
Заручившись разрфшенемъ короля, я поспфилиль возобновить театразь- 
ныя сношены. Случайно оказалось, что большинетво изъ моихъ арзи- 
стовь были свободны отъ ангажементовт и 3 сентября 180$ года в» меей 
трупп уже насчитывалось двадлать два человфка обоего нолзал, 

Во главЪ набранной Домергомъ труппы стояла его сестра. Аврора 
Бюрсей; для характеристики контрактовъ, которые заключались гъ ри 
пузскими актерами, приведемъ заФеь контрактъ их директрисы. 

«Тьбаге Егапса8 Пирёга| 4е Мозсоц. Ттазб@е, сот. орет 
Мо! зоизютв, А]ехараге 4е Мамевкте, Сгава СвашеЛни и. - 
сопуена (и’А соштепсег Чи ]0иг Че зой епёгёе еп Виза. кн о. 


Мафаше Апгоге Вигау аррагйепагопё ехеазуешеш а 1 Отееиен Не. - 
гие репфаль 1а Чигбе 4е зоп епеихетелу, (ай Йпрга пмиб аниена арм 

рагеШе 6родие. Еп сопзбпепее, Гептазе Мадаше Апгоге Йиглау ры: 
зоцег зиг [05 Ве гез 4е 1а ОЮшесйоп & ша тощие, гошше ана рее. 
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её цих |опгх цао Упнбциега. 15 гб] е8 Фиёхоез поез её самеафигез, 415 
4е тезйатез Зочиег ет Рыйнмиоз. Степь. УеменИ ср 1005 сейх аппех6з 
а в ошро Мет заегох Пизасой 14ел шегех Чан ‹е улидеуШе её Фап8 


а сопнчйь. 1ез гОЛез Че ргешиегох зопенез — циё Ни сэгом фа, 
аш цие Гочз ееах фа: ропегии Пи еопуент. зах це сих нтема риЧехе 
пише сш Фештр!ой) Из ривзевт зите геГизех. га уго лань сн гзегуаив 
]р Ито 4е азЫЯЬпог 1ез попуеИез риесез й ха хоони". 2 ныие сих ато 
боага пах отр. Роцг реёег #6тб гетепЕ 1юиз зе; таня рог {0 Вы 
её Раис 4е 1а Ожеецоп Парскёе, ропг зшуге а 1гопре ев вии си вп 


рагЫе рагюпг ой Й ше рига Че Па ге сопфиге, запз спгепе ризле 


В 


ехкхег Тацигез 464оттасетенё:, фае 4’@е уойпеве аз? пе 505 Ира 
хез сотше Физаее. Рошт зе 1топуее & ющез |е5 аззеш 6ез. герейюнз 91 
ъбремошгез п аёх раг Па ГУтееНов. её се 5015 реше Цех атен4ех роге 
раг 1е ВыЛетеви 4и зребаее, ропз 5е Гоги" топ; 1е3 ВаБиз ипесеслагея 
& зез ге; м зез етр!018 ехсер!б 1ез созфитез бтапбегя, чи. Шарге 
Гозаее. зойГг Инизиз раг 1е шасазю, её Фаюз се саз, зе соп(етиега (е сеох 


{и пи етом ребзешб, её ве сошШогшега & 1015 1е8 гвеЛешели$ (а И$ оч 
во быаРае нии Па роНее её 1е Боп огаге Фа врееаее, 4е рагайте Чаи; 
Нииес (из ричеез & зреошеез спадие #015 цч’еПе ей зега гофтззе её Че 
из 1е5 ог@гез Фа Ритесеиг ибибга! @е Мозеой 1е5 Гоцейоня Че 
Ч» а топре Ч’орбта. Кё роцг 1а ИЧМе ехбеайоп Че тощез се 
сана с. вый Ахапаке 4е Хамевкте, е тп’епоаке & Чоплег & Мадаше 


И, 


Ще 


Антгог» 1исах ‘а зопише 4е даайге лыШе гот ез её цпе тбребзетайоп Че 
Чи? и зета раубе раг 10 тбодязецт ргорозб раг то. раг 
0:- яр рагбег сваах ая: ий Фовасе, репат6 Ла Чатсе Че хоп 


рае” г 
роге 


епеадешег". Хойтайе цце 1е ребзсш ай шёте Гогсе её уеиг солиае ау 


раззе раг сс поте риБИ6;. Па зега еп олиге ассогав |е зоташе Че циайге 


сей танце толи 105 таз Че уоуазе, её ратеШе зопише ропг ой уоуаде 
ае выоцг. Как позе а Саззе| еп 24 Лойё 1806 ам пош Че 501 Ехее]- 
1опее, Чош е х.- сов е Че ропуог. 37 

Актеры выблади въ Росею 3 сентября. «ОтъЬздъ наишгь являль 
довольно курьезнын виль. пяшеть Домергъ. 

Мы отправи.ии ь въ семи экиоажахъ. ЗаЪсь мужъ-колпакь моло- 
денькой премьерши хлопать въ масс подушекъ, которыми обложила себя 
его неугомонвая половина. Немного дальше, на колфняхъ первой пЗвицы, 
прибывшей изь Марселя. нидиблся ангорскуй котъ и чиажикъ въ клЬтЕЪ, 
живуШИй съ нимъ въ трогательной дружбЪ. На экипажВ «спереди, сбоку 
и внутри; клЬтки, попугаи. собаки въ большомъ количесзви, и тамъ и 
сямъ на повозкахъ кое какое театральное хозайство, кое какое платье съ 
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золотыми пальетками, ие влФзавшее уже въ набитые сундуки. Этотъ 
исстрый караванъ быль позонъ самых нелбпыхъ контрастовъ, и какой- 
нибудь Скарроиъ легко нашель бы здЪсь тему дая главы новаго Вошап 
вопицте. Но не мы одни смфялись надъь своимъ оригинальным, поЪз- 
домъ: мы покидали Гесселт,-Кассель среди восклицавий самой экспаисивной 
радости и веселости, не отчаиваясь зь будущемъ, которое готовило намь 
не смотря на это тяжья испытания. 

Ио прЕБзаЪ въ Петербург наша драматическая труппа дебютиро- 
вала въ Эрмитажномъ театрЪ. 

Намъ пришлось конкурировать съ прекрасной петербургской фран- 
цузекой труппой и показать себя достойными чести оказанной намъ 
тЬыъ, что насъ пригласили играть при дворф. Нашуъ первый дебютъ 
увБичалея полнымъ успхомъ. Государь неоднократно выражать свое 
удовольстые своими апплодисментами на весь заль. 

По исходЪ сиектакля велик! й князь Константинь говорил комили- 
менты нашимъ дамамъ и даже слЪлаль нфеколько предложен! слишкомь 
изошренныхт, дая русскаго человЪфка. Я воспользовался этимъ случаемъ, 
чтобы благодарить Его Императорское Высочество за милостиное покро- 
вительство въ, пути, «А что, Арманъ, отвфтиль мнЪ велик князь, я 
хоропий «шагёева] 4ез 10615?» Милость Иуператора Александра дошла до 
того, что онъ каждому изъ насъ подарилъ по двухмфеячному жалованью 
и 4.000 рублей, которые должны были быть раздФлены пропоршонально 
жалованью. КромЪ того я удостоился получить отъ него перстевь, укра- 
шенный брилжантами. А сверхъ всего намъ предоставили безплатно 
столь и квартиру». ВскорЪ иосазЪ того прибыли король и королева 
Прусскте. 

«Королева Прусская, лвно предпочитавшая спектакли оперные, 
выразила желаше видЪть Калифа Багдадекаго, почему тотчасъ было 
предоставлено значительное число рабочих и въ течене одной ночи 
приготовили полтораста турецкихъ костюмовъ полныхъ настоящаго 
восточнаго великольшя. 

НослЪ отъфзда Короля и Королевы Прусскихь намъ объявили. 
что мы можемь слБдовать по назначению. Императорт насъ снова изво- 
лилъ благодарить и пожаловаль по сту рублей на каждаго. Мы поки- 
нули Цетербургь 25 декабря 1808 года и прибыли въ Москву 2 января 
1809 г. по русскому стилю». 

Французске артисты, особенно артистки, проволили время прек- 
сходно, т. к. высшее общество старалось шеголять севоимъ Ги теириим - 
ствомъ и своей галаоманей. «1806 годъ, провеленный мною въ Шт 
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буртЪ, пишеть одна изъ актрисъ уиза Фюзи, 36$ быль для меня го- 
аомъ непрерывной радости и счастья, ия предавалась имъ. какъ будто 
предчувствовала, что опи [А дУГЬ непродолжительны. Мои знакомые на- 
перерывъ старались показать мне в рЬлкиси горола и доставить 
нсевозможныя удовольствия. Я вить ла ве. что можеть ВазпУдить зюбо- 
пытетво иностраниа 4фтом ь иь нитернЁнр-м ь жела димы. Скоро ЯВи- 


вами. Личею 1\И7 тола 'Фюзий 


лась и опа съ своими УДОБОЛЬ тяни д 


уВхала въ Москву, гдЬ въ теченти в. Руль Панжаишихь эль претолжала 


кенной т ь же рничанемь. 


быть окр 


Что же касаегея интимн. и мидии фра У КИА актер +В ьи мы 
взаимпыхъ отношений. т. ,, ИОВИТИМОМУ. ФНИ. вонше, тержались своего 
кружка. Это. впрочем нь. ни нольке Не изпавляли ИХЪ ПТЬ ифлои маееы 
конфаиктовъ, ВИЛ ТвУ РАЩИлЬ ПА Ь ИЛЬ малой кулыурЬ. НИЕКОЛЬКо 
пе превослотившеин культуру РУССКИХЬ актеровъ. Ярким прич нигь 
можегь служить саФаующий зпизодь. Однажды актерь фравцулекой 
труппы Филипиь обфдалъь У себя дома вь обществЬ актеровь Дефорж ь. 
Бертран ьи жены посафдняго. Между Филиппомъ и его кучеромь пм 
изошао недоразумфите изъ-за какихь то денежныхъ расчетов. которое 
они не нашли лучшаго способа разрфшить, какъ отиравийшиев черезь 
ь Лебургь съ просьбой ра; 
этомъ быль пьяшь и па немъ пе бызо ничего кром рубахи и нанта- 
лонЪ. Такъ какъ сй некогда было мирить ихъ, то опа пошла нь мага- 
винт къ покупателямь, и Филипиъ съ кучеромъ остались въ передней. 
Проходивций мимо мальчик, слуга Аебургь, якобы сильно толкиуль 
Филипиа. «Что такой человЪкь?» сказаль послбдий. Мальчикъ отвй- 
тилъ ему что-то, что — онъ не поня 


уУлину къ купчи» ‘удить ихъ. Филийиь при- 


по исзнанью русскаго языка, но 
гримаса его якобы выражала презрфие и при Этомъ тотъ ПАЮНУТЬ 
въ его сторону. «Филишгь ударить мальчика ногою. За мальчика ветули- 
лась илиька актера Розе, жившаго вт, ртом домЬ наверху, и столвшая 


тугъ же еь годовалой дфвочкой его на рукахъ. «Пошо-гь», сказать ей 


Филипиз, толкнувъ ее такъ сильно, что ребенокъ упалъ на лемлю. На ея 
прикъ прибфжать дворовый челов фкъ, который было вступился за нее: 
пресдВдуя его Филипшь сь пьяна разбиль с бЪ объ яЪетиицу лоб 
и затьмлокъ. Розе сь женою, беременной на четвертомъ мЪсеяць, въ это 
время, пообфдавт, снали. Услышавь крикъ, плачт, ребенка и стукъ они, 
цакинуюь на себя что попало, босикомь и инеодЬтые сбЪжали вниз. 
Но словамъ Филиппа, Розе накинулся на него съ палкой п сталъ его 
бить. Но по показанто Розе, его жена увидБла Филиппа въ крови еще 
сходя сь дЬетницы. На ея вопросъ, что ему надо, Филипиъ закричать: 


г 


«идите къ чорту, уоиз 6@ез ипе засге ме» и удариль ег. «Мар ват 
вашего мужа». Въ это время какъ раз сбфжаль съ аретницВ и самы 
Розе. «Что случилось?» спросить онъ, «Меня оскорбила прислуга . кри- 
чалъ Филнипь панося удары дворовому человЬку. «Что ты дБлаеии.. 
Филипиь, закричать Розе, пошади свое достоинство!» и ось этими вые 
вами хотфль его остаиовить. Тогда съ крикомъ: «А, тебя то мнь и нань, 
я тебя убью накинулся Филивть на Розе и стать его яростно Гии.. 
Жена стала звать ва помошь. СбЪжался народъ, дерущилея розняли и 
Розе увель къ себф одишь изъ пришедшихъ на помошь, но ‘Риливнь 
не унимался и стать ломать двери. съ криками угрозы и Праньвь. капь 
по адресу Розе, такъ и вефхъ пришедшихъ ему па помошь. Навонень, 


Филипть, увидфьь, что гифвъ его геи1,, по совЪту Бертрана ие 


жены отправился къ полишймейстеру. По пути он ветрЬтил ь мес 
женой и съ какимъ-то господином. «Генерать, Генераль, заступитеет. 2. 
меня! Если бы я быль во Франции, я бы съ презрЬньемъ отнегея кы 
подобному обращению, я бы искать уловлетвореня, какь челонькь 
чести. Но руссше законы восирещають дурль, я принуждень обрати» я 
къ законамь дфИствующимь въ той стран». Полишймейстерь Отпр 
вить его домой и приказать произвести разелФдоваше, результатом к. 
тораго было заключене Фиаиииа подь аресть на 20 дней. Вь т к 
время Розе заявить, что продолжать саужить вмфетЬ есь Фидипномь кт 
ие можегь и сталь хлопотать, чтобы одного изь пихь изъ труипы х - 
лили. Не усибьъь отсидфть 20 дней Филипа въ чемь-то провини: о 
снова, вновь быль иосаженъ, быль выпущен по Высочайшему вы 
яЪню и, такь какъ въ это время приходить срокъ его контракта. т 
Дирекшя его съ нимь и не возобновила, 369 

Личные счеты спаошь да рядомъ переносились на Сиену. н) я 
мфръ, 16 октября 1810 года вь МосквЪ быль бенефиеь актер {а 
Давали комедию «Ботъ» и оперу «Навегь и Вергиня». Выйдя на ‹ (- ит ы--уъ 
Адиэ, игравиий роль Дональсона, сказавь нФеколько словь. счтвлв 
къ публикВ еъ извинешемь, что онъ боленъ и дальше п. зда-ъ дж 
не можеть. Комемя прекратилась и пачали оперу. Нан: ь. въ 


Адиз своевольнымь, Аирекшя его посадила подъ аресть Е ИТ 
саетея публики, то она пе вникла въ данномъ сах ча! + А 
интриги, но, благоговЪя передъ вефмъ французским ъ рен ту 
няза болРзиь его, пожалБла его и простила, «а чек  Тчь. деть 
современиикъ, за одинъ только годъ предъ симь ЕР. нии т. -ма- 


въ бенефись свой, за болфзнью одного изъ актеринь перем? ниль на-ва 
ченную щесу и, былъ освистанъ!!... 31 — Каковы. однако. н: были ош 
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частных отношешя между французекими актерами, наши об столицы 
оказывали имъ самый радушный премъ и жилось имъ у насъ пре- 
красно. Но въ 1812 году настроеше правительства и общества рЪзко 
измфнилось. Подъемъ нанюнальнаго духа. вызывавиий манифесташи на 
представлешяхъ патротическихь шесъ, ве замедаиль проявиться и не- 
посредственно противъ французовт. Нервоначально возбуждене противъ 
иихь носило сравнительно невинный зарактерь. ( Легкомыели и весе- 
лость, приписывавииеся характер» 'францазовь, служили мишенью по- 
высшее общество, никогда 


стояиныхь остротъ и наемРиек ь- А 
не выражавшее в театрь своето олобрЁны. ведь устали апило ива 


вслкому оскорбительном» намену на фрапиуаскую нашю. Таюь напри- 


мфръ, въ Московекомъь  Императорскомь театрЬ  взрывомь криковъ 


«браво» принимали гаРавющий вуолеть изъ «Медеейи (аге.» 


г пайга фиов ребре 


Мол ни. ша це © шез $16668. 


5 ]е ри риабги 1а Пе 
Т`на епое Попиие, её зицоще Фи Егавеак. 2 
Но съ каждым днемъ еше недавно биткомъ набитые французеюе 
спектакли начинали вес болЪе и болфе пустовать. Иногда публика де- 
монетративно уходила даже среди дЬйствя. При самомъь началЬ Кам- 
пани 1812 года произошель сдфдуюций случай. Французскй актерь 
Дюрашъ, согласно традиши, вышель между п1есами анонсировать пуб- 
ликЪ афишу сафдующаго спектакля. СдФлавъ три обычныхь ноклона и 
подойди ыъ рампф онъ началъ: Мезяецтз!.. но вдругъ, окинувъ взо- 
ромь залу, остановился: въ креслахь сидфть всего одинь зритель. Дю- 
рашь, однако, не смутился и продолжать: «Мовыепг! Эешашт Мага! пои$ 
апгопз ГВоппеиг 4е уоиз Фоппег» и т. д.373 Стараясь привлечь публику 
на свои представленя, франпузсне актеры стали прислатшать кл участно 
русекихь актеровъ, какь напримФръ, Сандунову, а въ Петербург 6 поия 
1812 года актеръ Дальмась въ свой бенефисъ даже поставилъ сие- 
мально имъ нереведенную для ртого случая трагедию Димитрий Донской, 


(Димитрия играль Ведель, киязя Тверского — Меннель, кн. БЪлозер- 


скаго — Деглиньи, ки. Смоленскаго — Ворена, Ксеншю — Яоржъ. Брян- 


‹каго — Мезьеръ, посла Мамаева — Дальмасъ). 314 Представлене это, од- 
нако, усифха не имфло никакого. 

Общественное возбуждене противъ франиузовъ росло. Наконень 
зеки на улиц. Олнажды, 
напримфръ, кн. П. Ш. Тюфякинъ заговорнаъ въ Казанскомь соборф съ 


стало немысалимымъ даже говорить по франиу 
соефдомь по французсви. Это не замедлило возбудить подозрЬше окру- 
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жаншихз, его приняли за шиюна и полишя препроводила его къ гаавио- 
командующему; враждебно настросиная толпа шла сзадн. Только застуи- 
ничество главнокомандующаго УбЪдило толпу в томъ, что это не 


пинонъ, а дойствительно кн. Тюфякинъ, чивовникь русской службы. 27: 
Мысль о томъ, что живуние въ России французы состолтъ у Наполеона 
шиюонами привела, наконецъ, къ массовымъ арестамъ. Такъ 20 августа 
1842 года въ МосквЬ было арестовано 4 человктъ, среди которыхъ 
оказались, между прочим, режиссеръ франяузскаго театра Арман 
Домергъ, бывиий балетмейстер русекаго театра Лампраль, музыканть 
русскаго театральнаго оркестра Массопъ и помощиикъ режиссера фраи- 
цузской трулвы Розе. Арестованныхъ иосадиди на барку и отправили 
воднымь путемъь въ Макарьевъ. 376 

Наконецъ, 19 ноября, Нарышкиюъ писать въ контору Дирекции, 
что въ виду чрезмЪрнаго возбуждешя общественнаго мнфыя противъ 
французовъ, представления па этомъ языкЪ ие могутъ доле прод0-1- 
жаться, а потому фрапнузская труппа, становясь безнолезной, должиа 
быть распущена. ВуфетВ съ тВмъ опъ препровождаль въ Контору Высо- 
зайнИЙ рескрипть отъ 18 ноября сдФфдуюшаго содержания: «Александру 
Львовичъ. По пастолщитмь обстоятельствамъ находя французскую труппу 
не нужною, поведФваю всфхъ актеровл» и актрисъ, какъ по здВшнему, 
такъ и по московскому театрамъ оную составаяющихь, изъ службы 
моей отпустить, удовлетворивъ ихъ по настоящее число жаловапьсмт,. 
Относительно же тбхъ изъ нихъ, которые, иа осповаши постановленя 
28-го декабря 1809 года о театральныхъ артастахъ, выслужили сроки 
для получешя пенсономъ назначенные, даль я повелЬн:е управаяю- 
щему Кабинетомь о производствЪ сфлующихъ пенсюновъ». 377 КромЬ 
того, актеры, ие выслуживийе пенсш, получили «прогоны дая возвра- 
щеня на ролину». «Нельзя было поступить справедливЪе и велико- 
души е по отношенню къ артистамъ, иринадлежавшимь къ наши, ко- 
торая вела противъ Росаи одну изь самыхъ песправедливыхъ войнъ». 
пишеть одинь изъ сотрудниковь «Ейгаго». 378 

Участь ртихъ актеровъ оказалась слаше участи какъ тфхъ. кото- 
рыхъ, заподозр въ въ пинонетвр, свезли ио распоряжен!ю русскихь 
властей въ Макарьевъ, такъ и тфхъ, которые дождахись въ МосквЬ На- 
полеона. Что же касается этихъ послЬднихт, то имъ припьиюь пере- 
нести также ифлую эпопею, по курьезамь и ужа гамъ превосходя! , 
эпопею русскихь актеровъ, скитавшихсея по Владимру и Костромр. 

Застигнутые враеплохъ вфстью о приближен Наполеона, Моск - 
се жители торопились покинуть городъ, увозя съ собою все дра: - 


т 


цфнное имущество. «Не знак». кто умЪфетъь описать эту раздирающую 
картину, пишеть очевидица — французская актриса Луиза Фюзи, —я 
пала на кодрии. плакала и чолилась вмфетЬ съ народомъ...» 312 Нако- 
нецт. 2 сентября французская аржуя вступила вь Москву: когла кава- 
леря проходила по Арбатской удииЪ мимо еше ие сторфбншаго театра, 
олинь из» генерадовь сказаль; «здЬеь была славная Яорать. — гдЪ те- 
перь она? 
городу французеке офицеры, понятно, тотчась же открыли сушество- 


» 380 Иачались пожары, началось мародерство... Рыская по 


ваше французекихъ актеровъ; узиалъ объ ртомъ и Наполдеонъ. Однажды, 
капитанъ А. быль въ гостяхь у актрисы Рюзи. УвидЪвъ у нея гитару 
онь спросить: — Вы, должно быть, занимаетесь музыкой? — Я пою на 
театрЪ, отвЬчала она. — Нас» обнадежили удовольствемъ слышать ваше 
пфн!е, подхватихъ капитанъ, И д1 Иствительно, «среди всБхь бЪдстый и 
безпокойствъь. новое начальство дфятельно отыскивало оставшихся въ 
Москву артистовъь, и однимъ приказывало ифть въ Императорском ь 
замкр. другамъ играть. Это было довольно мудрено въ разграбленномь 
гороль, гдБ у женщин ие было ни платьевъ, ни башмаковт, у му 
чинъ ни фракоръ, ни прочаго, гдб негдЪ было взять нЪеколько гвоздей 
для декоращи, масла для ламп, и такъ далре». Префекть Императорскаго 
двора Граф де Босе — одною изъ первыхъ вызваль къ себЪ актрису Фюзи. 

— Мы желали бы, сказаль онъ, собрать всфхъ оставшихся здФсь 
артистомь, чтобъ дать нфсколько представленй и устроить копперты 
во дворцЬ. Тарквини (итальянець, пфвень, о которомъ мы упоминали 
въ самомъ начал вашихъ очерков) говориль миБ, что вы хорошо 
поете. — Ми ибть передъ Императоромъ? Ньть графъ, я прескромно 
пою романеы и небольшия вещи, но съ тЬхъ‘поръ, какъ я утратила го- 
лось, и совермь отказалась отъ итапанской музыки. — Вы ибли однако жъ 
дуэты сь Тарквини? — Въ знакомыхъ домахь, гдЪ всЬ знали, что я не 


имфю притязан на звае пЪаицы, и гдб меня такъ и судили. Но 
явиться передь Императоромъ въ качеств пЪвины... я оть страха по- 
теряю послЬди! остатокъ голоса. Онъ разборчивъ и знаетъ толкъ. Нфть, 
лучше не расчитыванте на меня. — Въ такомъ случаВ, сказать графъ 
де-Босе, придется ограничиться водевилемъ и комедею! — А, это другое 
дЬ.хо! 381 

Кромф Фюзи па лицо оказались: Г-жи Аврора Бюрсей, Андре, Пе- 
ригюи, Лекень, Ламираль, Анде и Г.г. Аиде, Санъ-Мартенъ, Перу, Госсе 
и Леревръ. 

Генераль Босе нашелъ питомневъ музЪ въ самомъ жалкомъ видб. 
«Короли кулисъ утратная своп пурпурныя мании п облекавсь въ 


175 


одежды серуяжныя. Ланти замфияли имъ державныя сандалии. нь г 
лОжЖи.Гь Имнератору о печальной участи артистовъ. Нуииераторъ прика- 
затъь немедхенно имъ выдать значительную Сумму денегь», 35: 
Розысканные актеры явились представляться генералу Босе. Но. 
Боже мой, въ какомъ жалкомъ видЬ! «ВФрно ни одиить директоръ театра 
не способился видЬсь и принимать такое странное, можно  сказазь. 
траги-комическое представлене, какъ гевераль Босе. 553 ДЪйествительно. 
Весь костюмт главнаго трагика состояль ИЗ старой военной тиинели, 
наброшенной прямо на голое тбло, и ополченской шапки, поднятой имъ 
иа улииф. Первый любовникъь быль въ семинарскомь подрясникф и 
генеральской трехъуголкЪ съ перьями. Благородный отещь быль боея- 
комь, въ изодранныхь панталонахъ и бЪломь атласномъ жилеть мар- 
киза. У актера на роли злодФевъ были шикарные башмаки стиля Люло- 
вика ХШ и испанскИ плангь кирпит 
красной душегрЬйкЬ на заячьемь мфху, еле доходившей до колфиъ. 


аго цвВта. Г-жа Бюрсей была въ 


юбокъ на ней не было, но зато на голов® красовался головной уборъ 
Мар Стюартъ съ чернымь страусовымъ перомъ, а поверхъ — чазма 
вь которой она нфкогда играла «Трехь султанигь» и «Заиру». 31 «Од- 
нимф словомъ, говорить Фюзи, казалось, мы были костюмированы сума- 
сшедшими или нищими!». «СдФлавъ смотръ своей новой командЪ, Босе 
составить съ Г-жею Бюрсей репертуаръ. ВФроятно, отъ начала всФхъ 
театровъ въ мВ, не существовало общества актеровъ столь согласнаго 
и сговорчиваго. Вся закулисная политика померкла оть важнаго поли- 
тическаго переворота. При раздач  родей не было ни споровъ, ни за- 
висти, ни соперничества». 

Для представлен построили театръ въ КремаЪ и привели въ 
порядокъ позуразрушенный частный тсатръ Цозднякова на Никитской у. 
Его заново оштукатурили, выбЪлили, ложи украсили разноивЬтной лра- 
пировкой, занавЪеъ сдфлали изъ парчи и среди зала повфсили 170-ти- 
свФчное паникадило, изъ чистаго серебра, взятое въ одномъ изь Мо- 
сковскихъ соборовъ. Сцена была обставлена также самымъ роскошным ь 
образомъ. Графъ Дюма, которому Нанозлеонъ поручилъ наблюдение га 
Кремлемъ, раскрылъ для театра хранилиша Кремлевекихь изаать, Чу- 
лова монастыря и другихъ церквей — появились бронза. мрамерь. *та- 
ринная прекрасная мебель ит, д. «Когда намъ ветрли играть камешьн, 
мы думали, что падъ нами шутятъь, пишетъ Фюзи, —у пась ие быль 
пи платья, ни ОФлья, ни башмаковъ. Однако, ленты и ивфты писыва- 
лись на наеъ градомъ, ихъ находили въ казармахъь нашей тварин. къ 
стыду французовъ — рти казармы гварл!й, гдЬ развивались ленты, были 


святые соборы Нремлевеке — Успенск!й, Благовьшенскй и Архангель- 
ск. 52 «Нельзя себ представить жадности, съ которою оборванные, 
ПОЧТИ нае артисты, бросились вскрывать тяжелые сундуки бояръ Мо- 


КОВСКИХЪ, развязывать чемоданы и огромные ый. лы, изъ которыхл, тор- 


чали клочки платья или друйя веши, относяцияея къ туалету. Муж- 
чины дЪлила дбдовеюе кафтаны русскихъ, примбряли старое оружие, 
женщины отиямали другь у дружки старинныя, атласпыя роброваы 
нашихь бабушекъ, дрались за бархатные и глазетовые наряды пашихъ 
шеголихъ, за измятые церты кисейной Флоры». 358 Зато «гардеробъ 
Нацолеоновекаго театра могь шегольнуть богатством и роскошью, д0- 
толЪ еше не видапными ни иа одномъ театрЬ. ЗдЪеь пе было низего 
поддФльнаго и подрумяненнаго: чистое золото и серебро, дорогая парча, 
венешанскй бархагь, алаисонемя кружева и турецюя шали, — пошли 
на домаший обиходъ сцены. Все было перешито и перекроено на лахь 


вефхь вбховъ и нашй», хотя, вброятио, мало отвфчало повому пазна- 


ченно. и черезь три дня актеры были готовы давать представденге. 3 
По словам Фюзи, шесы подобрать были очень трудно, такъ какъ на 
лицо были только пожилые и некрасивые актеры. «Чадо было играть 
Г/По Чр> У; — воть быль удобный случай поставить эту шесу» 
До насъ дошла афиша только одного изъ спектаклей, сыгранныхъ 
при НаполеонЬ въ МосквЪ, а именио — спектакли 7 октября (25 сен- 
тября .`7? 
Тьбате Егапса!$ 
& Мозеоц. 
Тоз сопииШетз Гапеа8 аптош [ГВоппеиг 4е 4орпег тшегсге@ ргоеват 
7 оморге 1812: Спе ргепиёге гергбзеайой 
и еп 4е ГАшойг её да Пахат@, сошёфе еп 1015 аеёез её еп ргозе, 
4е Маыуаах. Эшу 
Пе ГАшаш АчЁиг её Ушеё сотбае еп’аеёе еп ргозе. Че Сего. 
апз 16 /еп {Аштойг: Мез АЧаеь Реёгоах, Затуай, Веёеовм, Вемгат@; 
Мез Ааге, Кази. 
Папз ГАшать Ашеце: Мгз А@пеь Зауат, Весоти Мез Апатге, Киз, 
Риз 4ез расе: 

Ргепиеге иене... .. 5 гочЫез ом 5 Ггаис5. 

Ратнер... ...... 8 го 6; оп 3 пе, 

Зесопае сиеме.. .... 1 гоп юз ой 1 анех. 

Оп соттепеста & 6 Неихгез ргес!5е5. 


Та за Це @а зресбаее ез6 дапз 1а Отаа4е №МКИ5КЬ пиизой Че Гозшакой. 


ит 


Изъ остальныхь шесъ достовфрно извЪетны: «Пейапее её №. 
«Сиегге оцуеме», «1ез КоШез атопгеизез», «Мамоп её гони, 


Лопечг», 389 «’Порготр 4е Сатраспе», «ез Ата Ргоиезх . Мен 
‚ раз , 
достовЪрвые источники назызаютъ также: «Свадьбу Фигаро. 1 


сигепг агЬИге», «Сидь и Лэра» (вФроятно, Заира) «Три Сузтанших. 
«Разсфянный», «Притворная невЪрность», «Проказы въ тюрьмЬ,. и ^Хуь. 


защашенная крФпость».:9? Всего было сыграно 11 спектаклей. \. 


ль 
актеры имфли колоссальный. «Одной очень интересной актри, 1. М... 
Андре, устраивали оваши каждый спектакль. 333 И хотя это быль авы 
слабый намекъ на блестяниял франпузсюя иредставлемя ни 1;.м-н 
проивртаншя столицы, однако въ это не вникалъ никто. Олинь стоя 
актеръ, Сеиверъ, ненеюнеръ русскаго двора, впавпий благодаря РА ы 
въ нищенство, игралъ роли слугъ, но, увы, благодаря своему В: : ы 


оставаялъ желать много дучшаго въ отношенй легкости и п 
вижности». Наибольшимъ успЪхомъ пользовались дивертисменты. уе 
демъ которыхь была Русская пляска въ исполнени сестерь Ламираль. 
выросшихь въ Росси. По словамъ Босе «это быль настояний русски 
танеть, не такой, какимъ его изображаютъ въ Парижр въ оперф, а та- 
кой, какимъ его пляшутъ въ Росс1и. Вся его прелесть состояла въ ми- 
мической игр плечъ, головы и всего положешя корпуса». 2: Оркестриь 
Наполеоновскаго театра состоялъ изъ музыкантовъ барона Фитиигофа. 
бывшаго Рижскаго помбщика, перебхавшаго и перевезшаго съ собин 
нЪкогда въ Москву свой оркестръ. Когда Наполеонь сталъ подходить п. 
МосквЪ, самъ баронъ бЪжадъ, а музыкантовъ своихъ оставилъ на пре- 
изволь судьбы, которая и сдфлала ихь придворными франлузскими ть. 
атральными музыкантами. А когда и фраппцузамъ стало не до нихь. т. 
ихЪ выслали прочь изъ Москвы. Ин. А. А. Шаховской, бывний въ т 
время въ ополчент, встрЬтиль ихъ «въ изорванныхъ сюртукахъ. очен: 
важно несшихь духовые инструменты»; оказывается, руссыя войска ' 
ставили ихъ затЪмъ на русскую генеральную квартиру, приняв за ‹: 
приятельскихь», однако, когда оказалось, что они даже кочень прияте 1 
ск», какъ шутл разсказываль Шаховскому Гр. Бенкендорфь, ихь р! 
шили использовать въ качеств затраиезнаго оркестра. 235 

Притокъ зрителей на французене спектакли былъ настолько в-- 
ликъ, что залъ съ трудомь умфшаль ихъ. Это были все большией часть: 
военные, генералы и маршалы на ряду съ простыми солдатами. ине: 
бывали и женшины, героини Кузвецкаго моста, швейки, модистки и 
гувернантки, оставийяся безь м$етъ. ВсЪ они пробирались вь тел 


во тьмВ ночей при свфтВ дымящихся развалинъ. Представлевя п.о: . 
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’янио прерывались криками \?хе Хароеоп. \1уе Г/Етрегеиг, \1уе Га 
Егапсе и требовашемъ исполнешя патриотаческихь пфсенъ... М-те Бюр- 
сей и жена А. Домерга. сидЪвиия у кассы. сь трудомъ успЪвади соби- 
рать сыпавиияся къ нимь деньги. За отсутетмемь типографии, афиши 
были руконисныя и без обозначеня имень актеровъ. Но военные су- 
мфаи приспособиться помошью прозвишь. которыл они лали каждому 
изъ членовъ труппы. Такь. Сенвера называлея ГАпаев. Белкура, ко- 
торый ходить всегда въ мфловой плбЬ — Гошг;х Майе. Были также на- 


звавя ГЕртваюе, 1д Вейе вп 
ДИТЬ,. Не было НИ ВхОлнНыЫхЬ билетовъ. ни кассы, какъ обыкновенно 


и друшя. которыя не Улойно приво- 


передъ театромъ. Нодучене платы за входь производилось въ портикВ, 
бокъ о бокь со зрительнымъ заломъ. Герпогъ де-Тревизъ при входЬ 
всегда сыпаль на стоадъ Горк ть иятифранковыхъ и рублевыхъ монетъ, 
Простые офицеры платили съ такою же шедростью, никогда не требуя 
сдачи и. пренепрегая привизетеи половинной палаты, даже соадаты нала- 
тили болбе. чЪмь требовалось». 316 Наполеонъ не посфтиль этого те- 
атра ни разу. Вь Кремлевскомъ же театр онъ бывалъ нерфдко. Од- 
нажды тамъ давали «Открытую войну». «Въ сцеиф оква я спрала ро- 
манеъ. пишеть Фюзи, который доставиль мн огромный успфхь въ 
московскихь обществахъ, рто было ие печатанное еше сочинен!е иф- 
мецкаго композитора Фишера. Обыкновенно, когда Император бываль 
нь театрь, не апплодировали, но этотъ романсъ, никому еще не извфет- 
ный, произветь сильное ошущеше. Наполеонъ былъ занятъ разгово- 
ромь и ие обратилъ на него внимашя. Онъ спросилъ, что рто такое и 
Графуь де-Босе ведФаъ ми повторить. Голосъ мой такт, задрожать, что 
я думала, что не буду въ состоян?и повторить, однако же я оправилась, 
и сь этого дия романсь вошелъь въ такую моду, что я должна была 
пфть его вездЬ,а король Неаполитансый веяФлъ спросить у меня экзем- 


пляръ для его кацеллью. Въ этихь концертахъ-спектакляхь прини- 
малъ также участе знаменитый кастратъ италанешь Тарквиню и ша- 
нисть Мартини, сынъ автора оперъ «Соза тага» и «РАтроге 41 Гала» 
(«РЭдкая вещь» и «Манино дерево»). 

Среди всфхь прочихь дЬль, театральное дЪло, видимо, очень ин- 
тересовало Наполеона. Такъ, извфстно, что 3 октября въ Петровскомъ 
дворцЬ онъ подписалъ знаменитый декретъ, такъ называемый «Москов- 
сей», который легь въ основане устава Сотбфе Егапсмзе. Наконецъ 
7 (19 октября) давали 14е$ Атапз Ргоё&без, былъ анонсированъ и сяЪду- 
ющий спектакль. «Въ ртотъ день, говорить Графуь де-Босе въ своихъ 
воспоминан!яхъ, Императоръ призваль меня и пачалъ распрапивать 
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объ улучшешяхь касательно театра. Он ь началъ перечислять ар т *= 
которыхь можно взять изъ театра Больытой Комеми въ Пари! . 


вредя его составу! Отмфчая имена ихъ карандашемь на лоск 


маги, онт› говорить о мЪ ахъ, которыя нужно принять дая скорби 
> › 


доставленя их в Москву. Списокъ е не быль оцонченъ, каяъ наи 


занятия были прерваны нежданвымъ прУбздомь алькланта Мь:рата. 
Что новаго? спросить Императоръ, все еше раземагриван свой г пи- 


сокт,.. — «Государь, мы разбить»! отвБчаль посланный” — окальгает 


Бенигсенъ подъЪ Тарутинымь разбь ль войска короля Неаполитан: вт. 


Въ тоть же день быль данъ приказъ выступать. Актеры чеят 


ничего не подозр вали. «Вернувиись домой я занялась приготова. 
платья для роли Иетровиалы, пишетъ Фюзи, 3% какь АА 
офицеръ, живший въ нашемъ дом, вошель ко мн. «Что это пы и- 
даете, спросить онъ. — Бакъ видите, готовлю платье къ завграшии му 
вечеру. — Ага, ‹казалтъ онъ, укладывайте-ка лучше нь завграшнемх 
утру свои вещи: въ 2 часа мы выстуцаемъ». Я остолбенфла. олнаг, 
зазБмъ я послушалась его совЪта. И дЪиствительно, на стрдующй день 

разсвфтомъ всЪ собрались въ путь». Актерамъ былъ предоставлен ь 
выборъ: оставаться въ Москвф или саФдовать за армей. Большинетнь 
изъ нихтъ, избаловаиное отношешемь русскаго общества въ былое мир 
ное время, урзжало очень неохотно и только запугивашя соотчичей - 
ставили ихь покинуть Москву, сожалфя о томъ забуь вею дорог. 
болВе того, всю жизнь. 399 

Выфздь фравпузскихъ актеровъ изъ Москвы далеко не напоминал :. 
выЪзда ихь изъ Касселя. Графуь де-Босе, ухаживавиий, несмотря на 
свой преклонный возрастъ, за актрисою Андре, уступить ей свою тройку 
И свое ландо, въ которомъ она пофхала вметЬ съ Авророй Бюруеи. 
Первый аюбовникъ поБхалъ верхом на измученной клячЪ, первый 1: - 
микъ и благородный отецъ въ лазаретномь фургонЪ, друге похали и: 
фургонЪ съ театральной бибмотекой, остальныя дамы сложились и в\- 
пили старую коляску, запряженную тройкой лоитадей, которыми ира 
вить актеръ ва роли злодЪевъ. НЬкоторыхъ актрись повезуи есь боги 
тенгралы. Луиза Фюзи, пишеть объ ртомъ путешествии сафлуюшее. 

«Я пофхала инь тарантае одного адъютанта, который мир очен: 
зюбезно предложилъ располагать его коляской и его людьми. Это пыл 
прекрасный дормезь! Я взяла съ собою веЪ свои мБховыя вениг и чл 
ствовала себя какъ нельзя лучше при подобныхь обстоятельствала.. И. 
гола была чудная и я была далека отт того, чтобы предвидЬаь пре 
стоящее злоключеше, такъ какъ ничто въ мфь тогда не заставил. , 
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меня покинуть Москвы. Я расчитывала добраться до Минска или Вильно 
и тамъ ждать, покуда все успокоится. Не прошло и трехъ дней, какъ 
намь пришлось спасаться отъ очень больтихъ опасностей, а между 
тфуь онЪ росли съ каждым днемъ, Пушечнымъ ядромъ оторвало ко- 
лего моей коляски ия ЧУТ ь ее была «хвачена казаками, Если бы съ 
НИМИ былъ офицеръ, это было бы для меня счастьемь, такь какъ опи 
тогда отправили бы меня цъ ближайшему городу, а оттуда я добралась 
бы до Петербурга, но при такиль разъРздахъ офицеры бывали рдко, 
а встрЬтить ихь однихь были невесело. Наконеть, благодаря прибытю 
пикета кавалер мнЬ удаин ь удрать оть нихъ», 190 Но вь противопо- 
ложность ей, болыпинство актрисъ и актеровъ трагически погибли въ 
самых ужасныхь му ченгяль «Олна хорошенькая актриса, М-пзе Вер- 
тенль (Уемейдне св лиумя урльми отважилась отправиться въ путь не- 
смотря на то. что вить-воть лолжиа была разр6тиаться отъ бремени, 
одного изъ нихъ она потеряла въ переполохЪ при Вязьм, а другой 
умеръ отъ истощены вь пути. Камергеръ Наполеона, Виконтъ Тюрень, 
трону тый ся Безпомощностье, нзялъ ее похъ свое покровительство. Оп 
ее буквально на рукахь приннсь вь Смоленскъ, но внезаино было при- 
казано ие пускать вь гороль женщинь, И когда Тюренъ и въ особен- 
ности М-ше Вертейль па этомь стали настаивать, безжалостный часовой 
пронзиль ее своимь итыкомь. Смертельно раненная несчастная жен- 
щина упала здЬеь же на сани, выкинула и умерла...» 401 

Со Смоленска, собственно. и начались ве) заоключеня артистовъ. 
Первый любовникъ Пероне здфсь потерять свою лошадь, а что еше 
хуже, отморозить себЪ поги, въ такомъ вилЬ его принесли къ Босе. 
Директор предложиль ему денег. «На кой чертъ мнЪ ваши проклятые 
ифлковые, кричать отчаяпнымь голосом Пероне. — дайте мнф поги, 
дайте мнЪ силу и жизнь» — «Я ие нь силахт,. отифчать Босе, табя вещи 
даются только съ Высочайшаго соизволеня». — Въ результат Пероне 
попалъ на фуру раненыхь, а такь какъ ртихъ послФднихь оказалось 
саишкомъ много и они тормозили движен!е арми:. 10 по выход ИЗ 
Смоленска, вм,етЬ съ другими онъ быль брошенъ на произвол судьбы 
и умеръ на большой дорог оть голода и холода. На другой день къ 
Фосе явился первый актеръ Адне съ жалобою, что повозку съ биб.моте- 
кою, на которой онъ Фхаль сь женою и товарищами, отняли у нихъ 
дая больныхь офицеровъ. Босе дать ему денегъ, на которые он и ку- 
пи себ коляску и пару лошадей. Черезъ которое время прицлось 
илохо и самому Босе: А него отняли его ка зенный экипажу для епшно 
отправляющагося во Франшю Наполеоновскато адъютанта, къ тому же у 
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Босе сдфлался припадокъ иодагры, съ трудомъ досталъонь сейь ПАОАСНЬК\ 
повозку, нару каячъ и кучера, скоро лошади его стали. кучер ети; 
виася искать другихтъ, но такь и не веряу-тся. и воть, не пух чи; 
силахъ двигаться, лежал онъ вь повозкЪ среди дорог и. мЬшая передьи- 
жешю тянувшейся арм и 0бозовъ; въ кони концовъ его съ ее в 
комъ столкнули на бокъ, прямо на сыфгь и обобрали. Онъ тшетно ум. 
аялъ о помоши всфхь проходившихъ мимо: веБмь было не до не, 
Наконецъ, его нашель Адне въ купленной на его же деньги коля и!. 
но и опъ не обратиль внимания на мольбы своего быпитаго начальник. 
и благодфтеля, Только много, много времени спустя сежалилея наль ним: 
какой-то канонеръ и посадилъ его верхомъь на пушку, въ такомь вии. 
съ отмороженными ногами продолжаль свой путь бывций директор 
Московекаго Наполеоновскаго театра. Но съ Адне вышло еше приско |” 
нЪе: онъ отморозилъ себЪ и руки и ноги, а при переправ черезь Ь. - 
резину утонулъ вмБетЬ съ женой, лошадьми и коляской... На одночь 
изъ посзВдующихъ приваловъ Босе лежаль на шинели и грфлея око. 
разложенпаго костра. Вдругъ передъ нимъ появилась Аврора Бюреей: \ 
нея на рукахъ была другая женщина, вся въ отрепьяхъ, голова м руки и 
свисались въ безсици, на лохмотьяхъ была видна кровь. Оказывает д. 
это была актриса Андре, ея спутница. Во время партизанскаго нафзиа. 
ядро разбило коляску такь любезно предоставленную нЪкогда самим 
Босе, убило ихъ единственную оставшуюся въ живыхъ лошадь и ранил. 
Аидре. «Я посдфдую пикомъ за армей, сказала Бюрсей, беря на рук: 
ранениую спутницу! Я понесу мою подругу до самаго Парижа! Бели он: 
умретъ, такъ не иначе, какъ посл того, какъ обезсилитъ мое тЪло" 

Ей отыскали старый зарядный ящикъ и хромую кавалер скую лошаль. 
на которой они и продолжали свой путь. Въ нихъ затЬиъ принл.ть уча- 
слле герцогь Зинчентск!, однако все это не помогло спасти М-те Ан (” 
она умерла въ Страсбург отъ полученныхь ранъ и истошеня сил». 
Съ тою же Бюрсей имфль мФето слБлуюций случай. Когда ядро |-и-- 
било ея коляску, она запрятала свои вещи въ одинъ изъ Императер- 
скихъ фургоновъ, но вскорЪ было приказано сжеть ртоть фургинъ 
вмЪстБ съ содержимымтъ, тогда Аврора Бюрсей спрыгнуза со своего. 
сидЪнья и остановинъ руку солдата, въ которой уже была зажженная 
тряпка, закричала: «Сжальтесь, тоспода, отдайте мн мою поэму пог 
загланемъ Счастье посредственности — е Бопреиг 4е а тефюсгие - съ 
эпиграфомъ изъ Горашя: аигеал 011518 теФосгИает «Ибен... руконие ь.. 
въ желтой обложьВ, хороший почеркъ... это мой братъ. арестованвый 
Растончинымт, мнЪ ее переписалъ!»... 
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Эти странныя и неподходящия къ обстановкЪ слова имЪли тфмъ 
не менфе позный успфхъ. Уливленвые вндомъ этой безумной энтуз1- 
астка солдаты позволнаи ен варзть на фургонъ. она нашла свою поэму, 
взяла ее и неся торжественно въ рук побфжала и снова усфлась на 
повозкЪ. Продолжая па ней свой путь при такихъ несчаствыхъ обстоя- 
тельствахъ она сума СОЧИНИТЬ АЯ вь стихахь на ПАНА изъ сСвоихъ 
пруятельнаь, схваченную казаками и освобожденную французами (оче- 
видно, на Луизу Фюзи}. 

Еще болБе курьезный зэнизоль разыгралея съ ифвцомъ Тарквиню: 
онъ былъ обязанъ жизнью тозлько своему съ ви двуемысленному позу. 
Попавъ въ ру ки казаковь. оиъ, благодаря МЯГКОСТИ черть лица, женскому 
тембру тозоса и. наконець. округленности нркоторыхь форм ь. пылъ 
принятъ за переолтую женщинх, Межлу этими варварами даже разыгра- 
лась свалка изъ-за того. кто будеть обладать веБми этими преле ТЯМИ, 
Онъ достался самому еичьному, побфдитель дать ему лошадь и довезъь 
о полнымъ вваман{емъ. 
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его такимь образомь до Вильны, окружал 
Тамъ одна изъ нашихъ дамъ увидФла его въ фаворь у Башкировъ. По 
вечерамъ въ пути и при остановках, Тарквиню услаждаль своимъ ме- 
лодичнымь пфиемъ досугь казаковъ, которые подчасъ присоединяли 
свои дике возгласы къ блестяшему сопрано этого «роуего Саре». 

Да, никакая, даже самая пессимистическая фантазия, ие могла бы 
нарисовать такой печальный, такой трагическй конедь жизнерадостным, 
полнымъ надеждъ и самоувфренности франпузскимъ актерамъ, когда они 
весело выфзжали изъ Касселя въ Нетербургь. Но прихотливая сульба 
умФеть сдВаать то, что недоступно человЪ ческой фантази, съ неимовЪр- 
ной легкостью и простотой. 

Покрывая свой путь трупами, бфжала великая арм Наполеона и 
вскорВ взятый Паражъ привЪтствовахь союзныя войска, 

Получивъ рану въ самое сердце, Росс1я медленно оправаллась отъ 
пережитыхь несчастй. БЪглецы возврашались въ свои сожженные дома 
и, не досчитываясь своихъ братьевъ, отцовъ и сыновей, принимались за 
постройку новаго жилища и зажигали лучину вновь. 

Благодарственной мохитвой за окончан!е тяжкаго испытаня встр}- 
тили русске день избавлен я оть франпузовъ. И, на смЪну слезамъ горя, 
постепенно приходили улыбки и радость. Чутко и жадно ловили известия 
изъ -за-границы и малбйпий успбхъ русскихъ войскъ вызываль крики 
восторга. Служили благодарственные молебны, устраивали торжествен- 
ные обфды, парадные спектакли, илзлюминаши, маскарады и т. п. Также 
восторженно праздновались дни именинъ, рождешя и коронованая Алек- 


183 


сандра 1. Манифесташи во время представлен й не прекрашалие ь. И =. 
й рец 


лась ИБлая серйя прологовт, комедй, оперъ, въ которых изображал: 
освобождене страны отъ врага. ИП у театра оказался совершенни пог: 


своеобразный репертуар, державиййся на сненф пфлый ряжь ть. 
то же время, театральный обиходь обогатилея новой отрасль, трятяль- 


иости — благотворешемь. ВсЪ руссеме города, независимо ить тн... 


ди тамъ театры или нфтъ, устраивали спектакли въ ПоЬЗх ИНН. 
раязоренныхъ отъ нашестыя французов” 


Одна изь афишь 1 


такая гласила.193 «Высочайшей вол его императорскаго величе- 1 
цами всЪхъ любимаго и благословаяемаго государя самодержиа нор 
скаго Александра Перваго угодно, чтобъ во всякомъ губернским сто" 


Россйской импери, гдЬ существуютъ театры, былуь каждоголни № 
спектакль въ пользу воиновъ, чьи спасеше отечества свошо 
имени русскаго и за своболу всфхь инародовь Европы на полф ";... 
подъявшихт, неслыханные труды и подвиги и огь тяжкихь рань нь 
страдавшихъ». 


Воть тЬ лима и тЬ собылуя, которыя группируются вокруг и. :. - 
р!и театра рпохи Отечественной войны. Было много линь выл ер 
галантливыхл» и имена ихъ отмфчались современниками и перелан. : 
потомству, но, конечно, еще больше было лаць посредетвенныль и 
эиизодическихь, о которыхъ молчали современпики и которыхь 
знаютъ нотомки. Пе тои! аи Бепе аш в. Вели бы мы стали 5. 
дить ихъ съ современиой намъ точки зря, если бы мы увидрали иг 3 
Семеновой, Жоржъ, Яковлева и др. теперь, черезь сто дЪтъ, то. ь` 
роятно, намъ бы пришлось многое и многое поставить им мъ хир 
Однако, художественныя нормы связапы съ моментомтъ бодре. ч: 
как-либо иныя. Потому то, говоря о каждомъ изъ дБятелей сш. 
эпохи Отечественной войны, мы приводили отзывы только ихь ие: 
меиниковь, опфнивали ИХЪ ТОЛЬКО С современной ИМ Точки Зр1 н. 
Собственные же выводы остапугся при наеъ во всяком случа. И. . 
бы мы и разошлись зь критери, то все же не могли бы. Ст 
стороны, не радоваться тому быстрому движенио впередъ русекаг» тет, 
которое наблюдалось сто лфгь тому вназалъ, какъ не могли бы. сь 
гой стороны, не скорбЪть 9 страдальческой участи Русскихь и 4 
пузскихъ актеровтъ, которая постигла ихъ въ знаменалельнукю» че 
нашей истори. 
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47. Жихаревь, тамъ же, стр. 29, 255, 379. 

18. Руссше портреты ХУШ и ХХ в, изь Вел. Ки. Николая Мила заза 


т.[, № 119. 


49. П. Арановъ. ЛБтопись рус. театра. 171. Изь журнала А. В. Марата стана 


Рус. Стар. 1880, октябрь. Р. Зотовъ. Театральн. воспомии.. 36. 


ровъ, 


671 и 


50. Драмат. ВЪстникъ. 1808 г., 1, 38. 

51. Рус. портреты, тамъ же. 

52. Зотовь. Театр. воспом., 36. 

53. Впгель. И, 155. 

54. 0. Бултаринъ, тамъ же, стр. 80. 

55. Погожевъ. Опытъ краткаго историч. обзора Организаши Ичдь’ се 
стр. 269. 

56. Театр. воспомин., 96. 

57. Вигель. У. 35. 

54. Записки И. А. Каратыгана. СПБ. 1880, стр. 49. 

59. Общ. Арх. М. Н. Дв., оп. 97/1357, № 1257. 

60. Вигедь. П. 48. 

61. А. Пошетепе. Га Клзую репфатё 1е5 Сиеггез 4 ГЕшруго. :. 1:1: - 3% 9 
62. Ва. Зотовъ. Культурная Исторйя Директорш, Ист. ВЪет: +45 › ть 
М-Ше Сеоткез раг Е. Миесойн. Р, 1856. р. 59. 

63. Тамъ же. 

64. Общ. Арх. М. И. Дв. 97/2421, № 746. 

65. Гамь же. 

66. Общ. Арх. М. И. Дв. 972191, № 599. 

67. Р. Зотовъ. И мои театр. воси. Ренертуаръ. 1840. И 

68. Погожевъ. Опыть краткаго обзора организащи. ст, 7” 

69. Общ. Арх. М. Н. Дь. 37/2181, № 1259. 

70. См. прекрасную бографию Шаховского, составленн: = \ 1. выть &9 


Имп. театр. 1894 — 1895. 
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.Р. Зотовь. Кн. А. А. Шаховской. Реп. и Пант. 185. 5, стр. 39. 

. Жихаревъ. Виспомин. Стараго театрала. Отеч. Зап. 185%, Х1. 129. 

. Воспом. Ш. 125, 

. Ярцевь. тамь же. И. стр. 23. 

. Соч. Изд. 1886 г. 1У. 1% 

. Тамь же. стр. 146. 

. Драм. ВЪстникъ 1808 г. 1. 125. Жь настоящаго времени никто изъ 010- 
графовъ Шаховского этой сатирой пе пользовался. 

78. Жихаревъ. Записки. 429. 4. 

79. Лисовскй. Русс. Пертюдич. печать, 1. 12. 

80. См. Л. МаНкова Батюшковъ, его жизнь и сочавения. 

81. Зотовъ. Кн. А. А. Шаховской. Рен. 1846. И1. &, №5. 

82. Жихаревъ. Воси. Стар. Театрала. 

83. Ярцевъ. Б!ютр. Шаховского. Еж. Ими. Театр. 189% — 95. 1. 12. 

81+. Зотовъ. Бюграфя Кн. А. А. Шаховского. Рел. 1810. 1Ш. 8, 15. 

. Репертуаръ. 18%. Г, 90. 
ь пхаревъ. Записки. 265 -- 275. 
. Жихаревъ. Записки. 265 — 275. 

85. Сопр. соч. ки. П. А. Вяземскаго. 1. 43. 

$9. Жихаревъ. Записки. 437, 

$. Рус. Арх. 1866. 765. 

$1. Воеп, Письма, писан. Г. М. Писаревымъ. М. 1817. И, 333. 

+2. р. Зотовъ. Мография Шаховского, Реп. 18/0. 4, стр. 92. 

93. Ш. стр. 14%. 

УНР. Зотовъ. Театр. Воси, 1860 г. 

32». Я. Г. Бранекй, бюграфия. Чантеонъ. 1853. 1Х, 39. 

\. Зап. И. Каратыгииа. 147. 

97. Погожевъ. Опытъ кратк. ист. обзора Организаши Ими. т., 260. 

ух. Р. Зитовъ. Бюграфя кп. Шаховского. Рец. 18%, стр. 14. 

39. Интересно, что опытъ Шаховского нашелъ себфЪ примфнеше въ пашемъ 
театрЪ ровце черезь сто 2тъ въ организаши Н.А. Котляревскимъ спектаклей 
для молодежи эь Михайчовскомь театрЪ. 

10. Др. В. И. 59. 

101. 55. Др. Ш. 22. 

102, Др. В. И. 133. 

103. Др. В. И. 

104. Др. В. И. 62, 17. 

105. 2. Др. 1. 

106. Др. В. 1. 61. 78. 97, 129. 137. 1. 41. 

107. Др. В. И. 39. И. №. 

108. 5. Др. И. 272. 

109. Др. В. Ц. 105. 

410. ЖЖ. Др. 1. 81. 

11. Ж. Др. 1. 204. 

112. Ж. Др. Ш. 246. 

113. Др. В. У, 3. 

114. Реп. в Пант. 1842 г. У. 16—35. 
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Те 
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7. Богр. Жоржь смотри: Е. Митесоцгь ‹М-Ие бег 


5. байё Ъе Югаше еп Егапее ев ХУШ =. 

. См. Записки С. Н. Глинки. 

. Восцом. стараго театрала. 37. 

 Жихаревъ. Воспом. стараго театрала. Отеч. Зап. 1% 
. Воспоминаня А. М. Каратыгиной. Рус. ВЪст. 1! 
. Сиротивинъ. Бюграфия Семеновой. Ист. ВБст. 15. :\ 
. Жихарев». Воси. ст. театраза. Отеч. Зап. 155} 

. Араповъ. Лфтопись рус. т. 179, 191. 

„ Общ. Арх. М. И. Дв. 972121, № (1. 

.Р. Зотовъ. Воспомиван, стр. 40, 82. 


» И мои театр. восп. Реп. 1840, И. 35. 
> огр. Шаховского. Реп. 1846. Г\°, 12. 


27. Вет. Евр. 1811 г. У. Январь. 

. Араповъ. ЛЬтопись рус. т. 179, 191. 

. Сиротипииь. Исг. В. 1886, 1Х. 

. Жихаревъ. Воси. ст. театр. Отеч. Зап. 185%. 

. Аглая. 1810, № 12, стр. 31. 

. ЛХ. Др. 1811 г. Ь ЗИ. 

. Аглая, тамъ же. Смотри также 5. Ар. 1811 г. 1. 53. м 


Жихаревъ. Воси. стар. театрала. Отеч. Зап. 185}. 


5. Тамъ же. 


К. Др. 18, Ь 254. 


тошап (е М-Пе боотаез; ВоенсьШ. Актриса Жоржь вь Р 
1901. Х. № 
138. Вяземсьй. Соч. УШ, 954. 
139. Тамь же, 


440. 


3. Зотовъ. Культурная истор Директор. Ист. В. 10 1: 


Мётошез т6@Из 4е М-Пе Сеогае раг Р. СВегашу. Р. 1 - 


И. Висель. Воепом. Ш, 120. 

142. Общ. Архивъ М. И. Дв. 99.2123, № 83. 
143. Др. ВЪот. 1808, И, 193. 

14%. Соч. Ш, 73 (изд. 1886 г.). 


145. 
146. 


ВБст. Евр. 1809. ХЬУШ, 78, 156. 
Аглая. 1810. Яцварь, 57. 


147. Др. ВЪети, 1808. Ш. 9. 


. Улей. 1812. ч. 1\. 77. 
. Ир. В. 1808. Ш. 60. 


50. Др. Вфст. 1808 г. ЗИ. 83. 


. Аксаковъ. Сочипешя. Изд. 1886 г. Ш, 90. 
2. В. Евр. 1809. ХЕУШ. 156, 247. 

53. Аксаковъ. Соч. изд. 1886 г. НИ. 90, 91, 92. 
. Др. В. 1808 г. ЛИ, 63. 


уг. р. т. 186. 


„ Журн. Др. 1811. И. 158. 


157. В. Евр. 1811 г. УИ, май. 


„ Вел. Кн. Николай Михайзовичь. Пми. Елисавета 
. МИгосомге. 54, 56. 


11. ый Е 


160. Митесоагь и Глушковски. Пребываше въ Москвб М-Ие Жоржь Лит. 
Бибиютека. 1567. февраль. 316. 

161. Глушковски. 

162. И. А. Вяземекй. Собр. соч. УИ. 953. 

163. Журнь. Др. 18. | 29% 

16%. Вел. кн. Николай Михаиловичь. Ими. Елис. Алексеевна. И. 412. 

165. Общ. Арх. М. И. Дв. ЭТ 26 Х 23: 7 

166. Общ. Арх. М. И. Дв. 97 2121 № 25. 

167. Глушковекй. Тамь же. 

168. Др. В. 1808. И. 193. 

169. Др. В. 1808. 1И. 57, 69. 

170. См. Рус. Стар. 1872, У1; Пет. В.. 1886. 1%. 

171. Общ. Арх. М. И. д. 99.2193, № 83. 

172. Араповъ. ЛЬт. р. т. и И. А. Каратыгинъ. Заниски. 10%. 

173. И. Нубл. Библ. Рук. Отд. 9 ХУ, 17. Т. 

174. Жихаревъ. Восп. ст. тезтр. Отеч. Зап. 185%, стр. 35 и 10%. 

175. йихаревъ. Записки, 95. 

176, Жихаревъ. Воси. ст. театр. 

177. Аксакошь. Собр. соч. 1886, Ш, 76. 

178. Горбунов. Собр. соч.; богр. Плавильшикова. 

|179. П.А. Каратыгииь. Записки, 110. 

1%. 9. Бузгарииъ. Театр. воси. Пантеонъ. 1840, 1. 

151. Жихаревъ. Записки, 399. 

152. Аксаковъ. Собр. соч., Ш, 105. 

153. Реп. 1840, УИ. 55. 

15. Ивфтникъ. 1809, Ш, 409. 

1\5. Прим. автора: Дароване Порта и Актрисы. 

1%6. Др. В. 1808, 1. 183. 

1\,. Аксаковъ. ИЁ 105. 

15%. Аксаковъ. Ш. 105. 

159, Др. В. 1808. И. 103. 

130 Аксаковъ, 

191. Воси. ст. театр. 

192. Аксаковъ. Соч. изд, 1886, Ш, 87, 77. 

193. Гибдичъ. Собр. соч., изд, 1903. Б1огр. Виленкана. ХХУ. 

194. Воси. ст. театр. 

195. Глушковекие. Чит. Библ. 1867, П, 354. 

196. Аксаковь. Соч. изд. 1886, НЬ 87, 77. 

197. ЦвЬтникъ. 1809, И. #42. 

198. Вставка изъ Арапова. „РЬт. р. т., 193. 

199. Аглая. 1812. марть, 46. 

200. Хрон. недавн. старины, 181. 

201. Ист. В. 1886, (Х, 458. 

202. В. Евр. 1812, ХЁ, 328. 

203. Аксаковъ. ТИ. 78. 

204. ЦвЬтникъ 1809. Г\. 237. 

205. СПБ. ВЪстникъ. 1812, И. 3390. 


189 


206. ЦвБтникъ 1810. УТ, 422. 
307. 1811 г. 1, 92 и 246. 
208. Аглая. 1812, январь, стр. 73. 
209. Араповъ. ЛЪт. р. т., 212. 
210. Реп. и Пант. 1843, ки. 7. Ц. Горчаковъ. Восп. * М. -к каз 02% © ды 

представленяхь въ 1811 г. 
211. Аглая. 1810, ноябрь, 43. 

2. В. Евр. 1812, Х|, 61. 

. Журн. Др. 1811, Т, 301. 

. Ж. Др. 1811, Ш, 299. 

. Воси. Московича объ актрис Жоржъ. М. М. Рни. 1.7 \ % -. 

. Цисьмо о переводЪ и представлен! трагедии: Ифиген  зь & «о ФИ, 


1815. 

217. С. Аксаковъ. Соч. изд. 1856, ПЕ 78. 

218. Бюгр. свфдЪн!я о немъ см. 9. Булгарилъ. Воси.. ч. И ел > к-венеть 
Собр. соч., изя. 1886 г., Ш, 78. Жихаревъ. Записки и воеп. стар. т. = № 
1854. М. Горбуновъ. Собр. соч. изд. Маркса, И, Д. К въ. Еж. Ич. - 
Р. Зотовъ. Реп. 1842, \"., Театр. восп. Зотова, 9. Булгарина и И гы '*-% в 


Пант. 1840, а также п веЪ современ. ему журналы СИБ.-га и Ме как. 
219. Аглая. 1810. ХТ, 48. 
220. Реп. 1840, т. 9. 
#1. С. Н. Глинка, Записки. 
2. Зотовъ. Рен. 1840, 1, 5. 
. ВБетн. Евр. 1811 г., ЛХ, (сентябрь). 
. Журн. Др. 1811 г., Ш, 142. 
. Агдая. 1810, ХТ, 55. 
. Жихаревъ. Воси. ст. т. От. Зап. 185%. ХЁ 51. 
А. Рошегуие, Та Казуе реп4атй 1ез биегтез Че ГЕзир.:е. 1... 
28. Жихаревъ. Записки, 331. 
229. Зотовъ. М мои воспоминания, Т, 5, Рен. 18%. 
230. Аглая. 1810, ХЕ, 61. 
231. ВЪети. Евр. 1811, ЕХ, (ноябрь). 
232. Жихаревъ. Записки, 302. П.А. Каратыгинъ. Запвски. #. $ ложь И эм 
театр. восп. Рен. 1. 1840. Булгарииъ, Театр. воен. Пант. 13. 
233. Аглая. 1810, ХИ, 31. 
234. Жих. Зап., 54, 96. 
235. Жих. Заи., 54. 96. 
236. Ж. Др. 1811 г., Г, 219. 
237. ЦвЪтиикъ. 1810. № 8 стр. 309. 
238. 1811 г. ЬХУИ, (мартъ). 
239. В. Евр. 1811 г. Х. (сентябрь). См. также Журн. Д;ач за 1%“ 
стр. 315 и 304. 
340. Записки Жихарева. Изд. 1891 г.. стр. 96. 
И. Тамъ же, стр. 383. 
542. Аглая. 1810, И, 51. 
43. Онпочининъ. Театральн. старпиа, 35. 
44. О. Арх. М. И. Дв. 9712151, № 300. 
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5. 0. А. М. И, Лв. 97 2121. № 581. 

$. ДВлю использовано О/печининымъ. 

. Общ. Арх. М. И. Дв. 97 5131. № И. 

. Жихаревъ. Воси. стар. телтрала. 2$. От. Зан. 155%. 97. 

и згарипъ. Тоатральныя воспоминания. Пантеонъ. 1%. 
. Бошегвие. Га Визе р 11.113. 

а Воси. ст. театрала. От. Заи. 155% 1Х. И. 1%. 

Реп. 18, № 10. Восп. объ актрисЬ Жоржъ. 36. 

. СБв. Пчеда. 180, № 219. 

. Общ. Арх. М. И. Дв. 972121. № 1162. 

. Еж. Ими. Т. 1896 — 1897. 

956. О КавосЪ смотри также: Рус. Стар. 185. апрЪаь. статья Кавосъ-Дег- 
теревой. Реп. 1840. Р. Зотовъ. Бюграфя Кавоса, ПИ, и И мои воспоминаний. Т. 
Чешихинъ. Нст. рус, оп.. СБв. Пч. 180, № 210. Некрологъ. 

957. Зотовъ. И мои воспоминазия. Реп. 1840, 1. 
Восп. ПЬ 130. 

Зотовъ. И мои восп. Реп. 1840, Г, 7. 
`Вровъ. См. Чешихинъ. Ист. рус. оп., стр. 90. 
. Зотовъ. Бюграфия Кавоса. Реп. 180, И. 
Сбровъ. См. Чешихина. 

СФровъ. См. Чешихина. 

. Ежегоди. Имп. т. 

. Еж. Ими. театр. стр. 23. 

Зан. П. А. Каратыгина, стр. 66. 

. Еж. Имп. т. 

. Восп. П. %. 

. Др. Въсти. 1808 г., Ш, 65. 

. Витгель. 1. 131. 

Зотовъ. И мои воспом. Реп. 180, Т, 8. 
1811 г.. И, 155. 

Вигель, ПИ. 131. 

Вигель. НГ. 131. 

Тамь же. 

. Зап. И. 131. 

277. Жихаревъ. Записки, 394. 

278. Опочининъ. Театр. старипа, 98. 

279. Ж. Др. 18. И, 256 и Ш 302. 

280. Зап. И, 53. 

281. И мои восп. Рен. 1, 8. 

282. Журн. Др. 1811, Г. 302. 

383. Зотовь. ПИ мои восп. Рен. 18%, Г, 8. 

281. Богр. данныя и характеристику дфятезьиости Дидло см. Театр. восп. 
©. Булгарина. (Папт. 1840), П мои театр. воси. Р. Зотова. (Рен. 1840, 1), Н. Муплтъ. 
Буогр. Дидло. (Реп. 18%), Восшом. Глушковскаго. (Реп. и авт. 1851, №), За- 
писки Яихарева, Въ память Ь-лЬтйя Гольца. А. Ц. СИБ. 1872, И. Каратыгинъ. 
Записки и др. 

285. СЪв. Нчела. 1828, № 47. 


"и ЛЕЕ 
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386. Отеч. Заи. 1849, т. ЕХШ. 
387. Др. ВЪста. 1808. Ь 47. 
288. Театр. воси.. 95. 
289. Общ. Арх. М. И. Дь. 972121, № 1007. 
290. Общ. Арх. М. И. Дв. 972121, № 638. 
2. О ДюпорБ. См. И. Араповъ. „Ибт. рус. т.. стр. 157. Др. ВБсти. 18. И. 
70, Зотовъ. И мон театр. воси. Реп. 1840, [, 15, Иантеонь 19 И. 19. Рей. и 
Пант. 1851, Г\', 21, Лит. биба. 1867, 1, 346 и др. 
292. Восп. Глушковскато. Реи. 1851, 1\', 20, 
593. Ар. ВЪстн. 1808. тамъ же. 
294. Лт. рус. т., стр. 187. 
295. Н. Мундть. Бюгр. Даниловой. Нант. 1840. 1. 121. 
296. ВЪсти. Евр., СХШ. 1812 г. стр. 176. 
. Араповъ. ЛЬт. р. т., 188. 
. Общ. Арх. М. И. Да. 97/2191, № 996. 
. Реп. 1840, 1. И мон воси., 15. 
. Реп. 18%, №. Буогр. Дидло, 5. 
301. ВЪсти. Евр. тамь же. 
302. ВЪсти. Евр. 1811, мартъ. стр. 189. 
303. Ивбтиикъ. 1810, ливарь, стр. 122. 
304. В. Евр., 1811. 14. стр. 19%. 
305. Реп. 1849. ки. Г\, стр. 9. Н. М. (-ундтъ). 
306. Записки, 236. 
307. Воси. о Дидло. Реи. 1851, 1\, 19. 
308. В. Евр.. 1812, ВАШ, стр. ЭМ. 
309. Папт. и Реп. 1851, № 4. 
310. Тамъ же № 8. 
311. Тамъ же № 12. 
319. Рукопись о ней ся. Опочинияъ. Рус. т, его пачало и развит, га. ХХИ. 


313. Литерат. библ. 1867. И, 346. 

314. Общ. Арх. М. И. Дв. 97.9191, № 782. 

315. Обш, Арх. М. И. Дв. 97.9491, № 1259. 

316. Театр. воспом. Сиб. 1860. 

31т. Опочинииъ. Театр. старина, стр. 95. 

318. Си. Записки П. А. Каратыгина и Театр. стар. Опочинина. 
319. Записки И. С. Журкевича. Рус. Стар. 1875, ХИ, 567. 
320. Нутешестве въ Мевъ въ 1817 голу, стр. т. 

321. Моск. ВФд. 1815, № 90. 

322. Вигезь. Восноминапи, И, 68. 

Впгедь. Воси., тамъ же. 

. Вигель. |, 68. [У, 41. 

Гацисскй. Нижегородскй! театръ, 15. 

Журн. Путеш. въ Нажшй 18!3 г., стр. 91. 

. Журн. Пут. въ Нижний 1813 г.. стр. 29. 

28. Путешествие въ Одессу и Юевъ 1810 тода, стр. 31. 

. М. В. 1815, № 101. 


330. С. Аксаковъ. Воси. Уливеревтетъ. 
331. Кн. И. М. Долгорукий’ Путешестве въ Одессу и Мевтъ. 1810 г., стр. 55, 


2. Квитка {Основьяненко . Исторя театра въ ХарьковЪ. Собр. соч. 1\, 51. 
Реп. 18И, Ц, СБв. Почта. 1513. №: 12. 
Хроника недавней старины. 
Баронъ Н. Дризенъ. Л№бит. театръ, стр. 265. 
. Вороц. Листокъ. 156%. Х 
. Труды общ. люб. рос 
. М. В. 1813. № 53 
339. СЪв. Почта. 1813. № 19°. 
340. Кн. И. М. Лолторуми. Нуте. вь Ошесу и Кевъ. стр. 262. 
ЗИ. Кн. Н. М. Долгорукм. Путеш. вы Чтессу и Мвь. стр. 123. 
312. СБв. Почта. М. Х 24. 
. СЪв. Почта. 151 № №. 
СЪ. Иочта. 15 № 15. 29. И. 
Подробности о Моск. театрЬ см. Погожевъ. СтозЪт!е органилаши Моск. п. 
316. Н. Полевой. Мои воепоминашя о рус. театрЪ. Рен. 15. ки. 2. 
347. Вфсти. Евр. 1812, БХГУ. стр. 230. 
348. Полевой. Тамъ же. 
349. Воен. письма. нисанныя ген.-маюр. Писаревыяъ. М. 1817. И. 333. 
350. Ф. Кони. И. А. Амитревскй. Пантеонъ. 1810, кн. 3. 
351. Изъ собр. В. Я. Адарюкова. 
359. Воен. письма, писанныя тген.-маюр. Писаревымъ. М. 1817. И. 333. 
353. Зотовъ. Реи. 1840, кн. 4. 
354. Оби. Арх, М. И. Дв. 9721541, № 5. 
355. Моск. Вл. 1812 г. 
356. Опочининъ. Русск театръ. его начало и развите. Сиб. 1888, ХХИ. 
Мои воспоминаня. Рукопись А. И. Глушковскаго, хранящаяся въ Архив Кл. 
П. И. Вяземскаго. 
к ©. Арх. М. И. Дв. Тамъ же. 
. Кашиие моего сердца. стр. 263. 
9. Зап. И. А. Каратыгина, стр. 12. 
360. Общ. Арх. М. И. Дв. 97:24. 1016. 
И. Рус. Вфетн. 182. № 1. 
2. Иогожевъ. Стохбте оргашиз. Моск. т., стр. Чтв. 
53. Общ. А. М. И. Дв. 97.2191, № 1265. 
. Подробности см. Погожевъ. Столь{е организаши Моск. Ими. т. 
„ Общ, Арх. М. И. Дв. 9724941, №№ 903 и 929. 
. Ампава Ротегене. Та Визе ренфаоё 1е5 Сиеггез 4е ГИЕшрите. Р. 1885. 
. Общ. Арх. М. И. Дв. 97 2191, №№ 1062 и 1437. 
368. Пантеонъ. 1850. 1. 
59, О. А. М. И. Дв. 97 269, №№ 579 и 1039. 
. О. А. М. И. Дв. 97 2121. № 582. 
. Ж. Др. 1841, 1. 10. 
372. Га Казме реаашё ес. 1. 
373. Зотовъ. И мои воси. Реп. 1840, 1. 


д ч. ХН. М. 1х 91. 
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314. Изъ журнала А. В. Каратыгина. Рус. стар. 1880, Х. 
315. Зотовъ. Театр. восп.. 31. 
376. А. Оошегепе. Тамь же. См. также кн. АДолгорукй путеш. въ Нижн!й. 1.255. 
317. Общ, Арх. М. И. Дв. оп. 97 9121, №2 1069, 113. 
378. Ре Есато. 1889, № 47. Дневиикъ Театраза. 1889, № 77. 
379. Рен., 1850. 1. 
380. Н. Гончаровъ. Реи. и Пант. 1843. кн, 7. 
381. Воси. Л. Фюзи. Реп. и Пант. 1850. 1. 
382. Горбуновъ. И, 389. 
383. Пант. 1840. 1. 
384. Лневи. Театрада. 1889, № Т и Горбуновъ, тамъ же. 
385. Фюзи. Воси. 
386. Кони. Театръ въ МосквЪ при Наполеон$. Папт. 1840. 
387. Кони. Тамъ же. 
388. Библ. Зап. 1859, № 9. сто-б. 968. 
389. Ротегиие. Тамъ же, И, 96. 
390. ЕпзИ. Тосеш@е 4с Мозсой. 
391. Диеви. Театрала. 1889, № 7. 
392. Кони. Тамь же. 
393. Оошегице сс. 
394. Кони. Тамъ же, 
395. Опис, Отеч. войны Михайловскаго-Данихевскаго. 1839, ИР 170 и ДвЪ- 
надцатый годъ. Восп. Кн. А. А. Шаховского. Р. Арх. 1886, № 11. стр. 377. 
396. Потегаме. 
397. Горбуновъ. Кони. 
398. сете 4е Мозсоц. 
399. РизП. шсепа!е 4е Мозеоц. 
400. КозИ. песен 4е Мозсоц. 
401. Рошегаце. 
402. Кони. См. Коденкура 1.65 Чезазгоз 4е |п теаНе 4е Мозвоц, 
403. Бар. Н. Дризеиъ. Матеразы къ дсторш рус. театра, 965. 


` СПЕКТАКЛЬ КРЕСЛА 
м ИИ к 937 


1811. В+ ИЮРллу с3 правой стороны, 


Театральный билсеть 1811 года, 


изъ собр. фойз артистовъ Александринскаго театра. 


—-=-——- 


ОГЛАВЛЕНИЕ. 


Предисаове еее еее ее 


Эпоха Отечественной войны , еее 


т. 


И. 


И, 


У. 


У. 


Развалечешя и зрЪанша . еее еее 
Гуляшя (11). Ярмарки (13). Циркь (1%. Соддатекы тени (15. 
0бЪды (16). дошгз Ихеты (16). Балы (17). Маскарады (17). Кару- 
сель 181 года (18). Музыкальные вечера (19). Публичные коп- 
церты (21). Роговая музыка {22}. Фильдъ (23). Ораторйя Дехта- 
рева (96). Ромбергь, Фишеръ, Тарквиио (27). 


Театральная алминистраия еее 
А. Л. Нарьшикинъ ). Ки. Л. И. Тюфякинь (35). А. А. Май- 
ковъ (38`. Позожеие 1809 года (40). 

Русск драматический театрь еее. 
Ки. А. А. Шаховской (13). Личность Шаховского (43). Шахов- 
ской. какъ праматургь (МР. Шаховской, какъ завфлываюций 
ренертуаромь (46. Репертуаръ 1812 года (48%. Система бенефи- 
совь 30). Сиектакли мододой труппы (51). Искусство, актеры и 
вской в принцииы сцепизма (55). Шаховской, 
. Вальберхова (59). Вмяше Жоржъ (62). 


спена 
какъ недагогь 


Жоржгь Веймерь еее еее еее 
Первые шаги Жорж 631, БЬгство въ Росспо (6. Дебюты 
Жоржь. Федра 66. Аменаида (69). Семпрамида, Дидона (11). 
ЯЖоржъ въ иитимпой жизни {76}. Ваяще Жоржъь (79%. 


Екатерина Семенова еее еее 
Первые шаги ( Амнтревски (813. Плавильщиков» {83-. 
Аптигова (8%. Ксены -85. Моина (83). Сумбека (86). Корделия (86°. 
и Гыфдичъ : 881. А мепаида (90:. Запра (92. Апдромаха | 
98. Мерона (931. Ифиге 


енов 


И 


ореола 92. Ария 


сти. 
5—7 
9—1 
11—39 


30—43 


43 —63 
63 —81 
$1 —95 
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У. 


УП. 


УШ. 


1х. 


ХТ 


Актеры русскаго драматическаго театра . ы 
Яковлевъ (98). Шушеринъ (99). Мочаловъ {101). Рыкаловъ (101). 
Пономаревъ (102). А. Д. Каратыгина (102). Баранчеева и Коро- 
невичева (103). Панова и Борисова (103). Уровень культуры 
актеровъ и ихъ частная жизнь (104). 


Опера и оперная труппа. ....... А НЧ 
К. А. Кавосъ (110), Кавосъ, какъ чичность (110). Кавосъ, какъ 
композиторъ (141). Кавосъ, какъ капельмейстеръ (113). Кавосъ, 
какъ педагогь (113). Филисъ-Андре (115). Самойловы (116). 
Бозила (147). Воробьевы (118). 


Балетъ и бадетная труппа „и... 
К. д. Дидло (191). Дидло, какъ чезовЪкъ {121). Дидло, какъ 
балетмейстеръ (122). Дидло, какъ педагогъ (154). Вальберхъ (196). 
Дюпоръ (196). Дапилова {128). Е. И. Колосова (132). Глушков- 
ск (133). Театральное училище (134). 

Провиншальный р а прое 
Орловскй театръ гр. Камеискаго (139). Пензенск!й театръ (141). 
Нижегородскй театръ кп. Шаховскихъ (142). Курсьй театръ 
Барсова (146). Вятскй театръ (147). Харьковск!й. Полтавсьй и 
Кременчугскй театры (148). Одесск театръ (152), 


- Московсый тетръ ....... 


Патрютическя  манифесташи (154). Дифирамбъ  Дмитрев- 
скому (156), Первая тревога (157). БЪгство конторы и актеровъ 
въ Кострому (158). Мочаловь и Насова (161). Плавильци- 
ковъ (162). Цашинъ (164). Наполеонъ въ МосквЪ. Пожаръ Ар- 
батскаго театра (164). Ноздняковскй театръ (164). Возобно- 
вдеше московскаго театра (165). з 


Фрапцузскй театръ в 
А. Домергъ (167). Наборъ труппы (168). Контрактъ съ Авророй 
Бюрсей (168). ОтъБздъ изъ Касселя (169). Французсве актеры 
въ Петербург и въ МосквЬ (170). Интимная жизиь француз- 
скихъ актеровъ (171). Возбуждеше общественпаго мнфня про- 
тивъ французовъ (173). Роспускъ фрапцузскихь труипъ (174). 
Французскй театръ въ МосквЪ при Наполеон (175). БЪгетво 
французскихь актеровъ (180). 


Примбчаня и... 


Указатель иллюстраий ........... 


Оглавлене и... 
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